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আধুনিক বিশ্বনাট্য প্রতিভ্ডা 


পথিকৃৎ হেনরিক ইবসেন 


হেনরিক ইবসেন ( ১৮২৮--১৯০৬ ) আধুনিক নাট্যধারার জনক, 
এই দাবি তর্কাতীত। সত্য কথ! হ'ল, প্রায় সকল ইংরেজী গুরু- 
নাটকই নরওয়ের এই ছোট্ট মানুষটির প্রতিভার 'উৎসমুখে অবগাহন 
ক'রেই রসোতীর্ণ হ'য়েছে। ফরাসী অস্তিবাদীর! সার্রের নেতৃত্বে 
আধিবিগ্ভক দর্শনের সঙ্গে ইবসেনবাদের রসায়ন মিশিয়ে অনেক 
নাটক পরিবেশন করেছেন। এই রসায়নে আছে সেই কিবকেগাদীয় 
42101)27-07 ইবসেন যার তন্ব একশ বছর আগে 'ব্র্যাণ্ড ও 'পীয়ার 
জিণ্ট-এ ব্যবহার করেছিলেন। মাফ্ধিন নাট্যজগতে শুধু থর্নটন 
ওয়াইলডার, সারোয়ান ও ম্যাক্সওয়েল এ্যাণ্ডারসনকে বাদ দিলে 
(ধাঁদের নাটকে শিলার ও এলিজাবেহীয় নাট্যরীতির প্রভাবই 
বেশি ) আর সকলের কাছে ইবসেনই গ্রবপদ। 

সম্প্রতি অবশ্য ইবসেন বিরোধী মনোভাব দানা বেঁধে উঠছে। 
আসলে গত একশ” বছর ধরেই তার প্রভাব থেকে মুক্ত হবার জন্য 
প্রাণাস্তকর প্রচেষ্টা ব্যর্থতায় পর্যবসিত হয়েছে । সকল যুদ্ধের 
পবিণামের মত, এই শতবর্ষের সংগ্রামও সুফলদায়ী হবে না।১ 

ইবসেনের নাট্য-প্রতিভার সঠিক ও বিস্তৃত .বিচার বিশ্লেষণ 
বর্তমান নিবন্ধের সীমিত প্ররিসরে সম্ভব নয়-_-অধিকার ও যোগ্যতার 
প্রশ্ন ছেড়ে দিলেও ; শুধু কয়েকটি বিষয় উল্লেখ ক'রে আধুনিক 
নবনাট্যরীতির নবমূল্য প্রতিষ্ঠায় তাঁর খণ স্বীকার করাই মুখ্য 
উদ্দেশ্য । 
_ এঁভিহাসিক মানদণ্ডে বিচার করলে দেখ! যাঁবে ইবসেনের নাটক 
মধ্যবিত্ত সভ্যতার বিবর্তনের ইতিহাস। তিনিই একমাত্র ফুরোগীয় 
নাট্যকার যিনি দেখিয়েছেন নান! ধারণ। ও দৃষ্টিভঙ্গির পালাবদলের 


রহ আধুনিক বিশ্বনাট্:গ্রতিভা 
মধ্যেও মধ্যবিত্ত সমাজ-কাঠামো। নিজন্ব বিশ্বাসে স্বস্থ আছে। 
তিনি এক গ্রপদদী প্রতিভা, কারণ, এক প্রকারের বিশেষ জীবন- 
ধারাকে, সেই জীবনধারার ফন্তশ্রোতকে, সেই সমাজের বহুযুখী 
বিশৃখ্খলাকে তিনি নাট্যকলার বিষয়রূপে গণ্য ক'রে প্রত্যাশাতীত 
শিল্প-সমুদ্ধি দান করেছেন । 

যদি কেউ বলেন, “লাভস কমেডি: থেকে 'জন গেত্রিয়েল 
বর্কম্যান' পর্যন্ত সব নাটকেই শুধু মধ্যবিত্ত জীবন ভেঙে পড়ার ছবি 
দেখি, তা*হলে বল। যেতে পারে সে ভাঙন অস্তঃসলিল।, অস্তর্জগতের। 
তিনি যে সংঘর্ষের নাটকীয় রূপ দিয়েছেন তা৷ বহিরাক্রমণজাত নয়, 
অন্দরমহলের গৃহবিদ্রোহ মাত্র। এই বিদ্রোহের মূলে কোন 
বহিবাগত ভাবধারা নেই, আছে অন্তরের তাগিদ। যাঁদের নাটকে 

ঘর্ষ বহিরাগত প্রভাবজাত, ত৷ সে শ্রেণীহীন সমাজপন্থী নাট্যকারই 

হোন বা উচ্চবিত্তপন্থী হোন (যেমন মমের “ঘ্য সার্কল', “কনস্টান্ট 
ওয়াইফ' ব1 ব্যারীর “হলিডে? ), তাদের নাটকের নাট্য-সংঘাত হূর্বল 
হবে, যার ফলে নাটক বাহাঠাট-সবন্ব বা 0010205 0£ 119101615-এ 
পরিণত হবে। 

সমাজবাঁদে বিশ্বাসী ইবসেন ছিলেন সরলপন্থী। তার গল্প বলার 
ভঙ্গিটুকু যুগপৎ সরল ও বুদ্ধিদীপ্ত । হেনরী মস ঠিকই বলেছেন, 
8 07051100191 0: 10101901915" -,--100151 262. 10119016 
10650310561 15 012 12516 0£ 90 নস 8 ৮15৬7৮0৫116, 5০ 
11000106106 2. 52510100116 0010605 01 01159, | জেমস 
তার নাউটককে বলেছেন, 48029 07105 10. (25661553 
[991010915, 101) 002 09006 01206108115 ৫9056.+ 

লক্ষ্য করার বিষয় ইবসেন তার প্রায় তাধিকাংশ নাটকই অন্য 
দেশের রাজধানীতে লিখেছেন, কিন্তু “এমপেরার এ্যাণ্ড গ্যালিলিয়ান 
আর 'পীয়ারজিন্ট'-এর শেষের আগের অস্কটি ছাড়া, বাকি সব নাটকের 
কাহিনা নরওয়ের মফ্ঃম্বলের জীবনবৃত্তে সীমাবন্ধ। এমন কি 


পথিককৎ ছেনরিক ইবমেন ৩ 


তৎকালীন নরওয়ের রাজধানী ক্রিষ্টিয়ানা ছিল ছোট গ্রাম্য সহর। 
প্রাকৃতিক দৃশ্তাবলী-__পাহাড়, সমুদ্র, নদী-_(্র্যা্। ও লীয়ার 
জিণ্ট” ), কিন্ব। দাম্পত্য বোঝাপড়া ( “্ লেডি ফ্রম ছ্ভ সী* )__এ সবই 
একটি ছোট জগংকে কেন্দ্র ক'রে বিধূত। ধনকুবের জন গেত্রিয়েল 
বর্কম্যান তার কার! গৃহের সামনে তুষারাবৃত পাহাড়ের দিকে চেয়ে 
দাড়িয়ে আছেন, সেখানেও বিশাল পটভূমির কোলে একটি সাধারণ- 
জীবনের সংকীর্ণ পরিধির কাহিনী । 

এখানে মানব আত্মা মফঃম্বল টাউনের সনাতনী উন জালে 
জড়িয়ে আছে, এই বন্ধন থেকে উদার উন্মুক্ত মুক্তি চাই, যেখানে 
প্রাণের সব ক্ষুধা পাবে তার শেষ সুধা । এখানে জীবন-যন্ত্রণা আরে 
গভীর কারণ মফঃম্বলের মন লোকজগৎ অনভিজ্ঞ, ব্যাপকতায় অনভ্যস্ত, 
চিন্তায় সংকীর্ণ, স্বপ্ধে কৃুপমণ্ডুক, আলোকিত প্রাণের আকাশ-ব্যাপ্ত 
তীব্রতাবোধহীন। সীমায়িত দিগন্তের এই ভূমৈব ক্যানভাসের কার্য- 
কারণ তাই মধ্যবিত্ত ঘটনার অতিনাটকীয়তা। ছুষ্ট। স্বাস্থ্যকেন্দ্রের 
বিষাক্ত-ঝর্ণী বা “রসমেরসম'এর সাদা ঘোড়া তাই বিবেক ও 
প্রায়শ্চিত্তের প্রতীক । 

মূলতঃ কবি হ'য়েও তিনি তার প্রারস্তিক প্রচেষ্ট। 'লাভম কমেডি? 
লেখার পর থেকে নাটকে কাব্যভাষ। ভ্যাগ করলেন। এমন কি 
সীঞ্জের মত গ্রাম-দেশের কাব্যিক চলতি ভাষাও ব্যবহার করলেন 
না। শেষ প্রতীকী নাটকেও তিনি মধ্যবিত্তের ভাষাই ব্যবহার 
করেছেন। এই নাগরিক চলতি ভাষাকে কি ভাবে নাটকের 
উপযোগী করে নিলেন তার স্বাদ উন। এলিস-ফারমর-কৃত ইংরেজী 
অনুবাদেও পাওয়া যাবে ।২ ব্ল্যাঙ্কভার্স” যেমন এলিজাবেীয় যুগের 
নাট্যকারদের কাছে, তেমনি গদ্ধ ভাষাকে আধুনিক নাট্যকারদের 
কাছে অপরিহার্য ক'রে তুললেন তিনি। এই ভাষার সঙ্গে সুষ্ঠু 
' জাঙ্গীকরণ হ'ল বাস্তবানুগ পর্যবেক্ষণ ও ক্ষরধার মন বিশ্লেষণের | 
' ই পেনগুইন বুকস। 


৪ আধুনিক বিশ্বনাট্য-গ্রতিভ| 

'তাঁছাড়া নন্বনী-সাহিত্যের বেড়া ডিঙিয়ে ব্যক্তিম্বাতন্ত্য ও আত্ম- 
বোধের অভিব্যক্তির জন্য যে অংশ্রাম এতদিন জন-নাট্যগো্ঠী করে 
আসছিল তার সংকটবিন্দু ইবসেনে এসে পৌছল। পশ্চিম যুরোগীয় 
সভ্যতার ইতিহাসে মধ্যবিত্তের স্বাতন্র্য-প্রেমী ভূমিকার জন্য যে সংগ্রাম 
বিপ্লবী দার্শনিক, কবি, জননেতা ও সমাজবিদ্রা এতদিন ক'রে 
আসছিলেন ইবজেন সেই সংগ্রামের শুধু নাটকীয় নয়, আধ্যাত্মিক রূপ 
দিলেন । ফরাসী বিপ্লবীদের মানবিক অধিকারের জোগান, স্বাধীনতা, 
সমানতা। ও মৈত্রী,মাক্কিন স্বাধীনতার ঘোষণাপত্র “বাচার, স্বাধীনতার 
আর স্ুখ-সন্ধান'-এর যে দাবী উচ্চারিত, তাকে ইবসেন মধ্যবিত্ত 
জীননের ছোট পরিধির মধ্যেই রূপায়িত করেছেন । 

আজ যদ্দি কোন সমালোচক ইবসেনের নাটককে অতীত-গন্ধী 
বলেন, তা'হলে বুঝতে হবে তার কারণ সমাজের মূল্যমান কমে 
আসছে পাশ্চাত্য জগতে কুসংস্কার এখন আর সেখানে সমস্থ নয় । 
তবু বলব, ইবসেনের বিষয়বস্তর এখনও আধুনিক । 

দনারীর অধিকার, শব্ধ ছুটি "লস হাউসে কোথাও যদিও 
ব্যবহৃত হয়নি, কিন্তু ব্যাপক অর্থে নারীর অধিকার কি এখনও 
নারীর করায়ত্ত? এখনও কি নারী পুরুষ শাসিত জগতের বাসিন্দ। 
নয়? এখনও তে। ঘরে ঘরে কত পুতুল খেল ? “গোস্টস্ঃএর পিতৃদত্ত 
পাপ-রোগ আজও সমাজ থেকে লুপ্ত হয়নি। “করুণা-হত্যা, আজও 
বিতর্কমূলক। পূর্বপুরুষের উত্তরাধিকারীদের মধ্যে কলহ-_ছ্ মাস্টার 
বিল্ডার'+-এর য। বিষয়-_-আঁজও বাস্তব সত্য। এ্ঞ্যান এনিমি অব 
পিপল্‌এ স্টকম্যানের জীবনবোধ আজও অনেক মাফ্কিন উপন্যাস, 
নাটকের নায়কের আত্মঘ্ুণ। ও মর্যাদাবোধের ছন্্কে প্রেরণ দিয়েছে। 

ইবসেনের বাস্তবতার জগতে তার স্থষ্ট চরিত্রগুলির ভূমিকাও নগণ্য 
নয়। পুর্ণাঙ্গ, রক্তে-মাংসে গড়া, চেনা-চেনা চরিত্র। তবু যেন 
মনে হয় তার। ক্ষণিকের অতিথি, কোথা থেকে এসে, কিছুদিন 
কাটিয়ে আবার চলে যাবে কোথাও । অবশ্য তাদের ভাষ। বোঝার 
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আশ এখনও জলাঞ্জলি দিইনি । মানব মনের অনাবিষ্কৃত দেশগুলি 
একদিন নিশ্চয়ই সর্বসমক্ষে প্রতিভাসিত হবে। আসলে চরিত্র 
অবয়বের আলোকচিত্র নিখুঁত কিন্তু ছায়া-রেখার আড়ালে বাস্তব 
শরীরের যেন আরো কিছু ঢাকা পড়ে থাকে । শুধু অপ্রধান চরিত্রের 
বক্তব্যের আংশিক নাধ্যতা নয়, কেন্দ্রীয় চরিত্রের আত্মবিশ্লেষণ ও 
স্বীকারোক্তিও সব কথ। বলে না। বিশ্লেষণী ক্ষমতায় শক্তিমান 
হওয়। সন্তেও ইবসেন চরিত্রের সংজ্ঞা! নির্ণয়ের ' দায়িত্বটি গ্রহণ 
করেন নি। ছোট ঘটন।র অনেক সম্ভাবন। তিনি এড়িয়ে গেছেন। 
গ্য ওয়াইল্ড ডাক'-এর ছোট্ট হেডউইগের পিতৃত্ব অনিশ্চয়তার রহস্যে 
আবৃত। গোস্টস্ঃ নাটকের কুখ্যাত ইংগক্ট্র্যাণ্ড কি স্বেচ্ছায় 
অনাথালয়ে আগুন লাগিয়ে দেয় নি? ইবসেনের অস্পষ্ট উত্তর ঃ 
17০10. 1006 10007 026 6096 116 ০1000 000 16 095 
1710 ॥ প্রায় সব গুরুত্বপূর্ণ চরিত্রগুলিই তাদের মনের গ্রস্থিকে 
খুব সাবধানে অল্প অল্প ক'রে মোচন করে। সেক্সগীয়রের মত এও 
বোধহয় প্রতিভার জঙ্গমতার গুপ্ত কৌশল, যা মঞ্চ ও প্রকাশ্য 
নাট্য প্রক্রিয়ার উপর কিছুটা নির্ভরশীল । 

এতদ্সত্বেও ইবেসেনের নাটক জীবনান্থুগ, 4০6101500 ০: 
115 নরওয়ের ছোট সহরের দ্রিগস্ত পেরিয়ে সর্বজনীন, সার্বভৌম 
কালধমিতায় প্রুপদী শিল্প। তার চরিত্রগুলির চিরস্তনতা৷ লক্ষণীয় 
সলনেস যৌবন অকিক্রান্ত, শ্রান্ত, তারুণ্যের চাঞ্চল্যে ঈর্যাতুর » তবু 
সে যৌবনাসক্ত। শ্রীমতী এলভ.স্টেড সেই চিরস্তন নারী আর 
হেডা তার চিরন্তন প্রতিপক্ষ । জালমার একডাল আত্ম-প্রশ্রয়ী 
মেরুদণ্ডহীন সব যুগের সাধারণ মানুষের প্রতিভূ। গিগর্প ওয়েরলে, 
10060955101) 0 00০ 26210091 00961-0010010 1500100001 
20600121) আজও দেশে দেশে বিচ্যমান। 

এক সময়ে ইবসেন ঘর-ভাঙ্গানি নীতিহীন নাটকের অ্রষ্টারপে 
নিন্দিত হয়েছিলেন ( আজও সে নিন্দা ফুরিয়ে যায়নি )। এ নিন্দা 


নু আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রুতিভ৷ 


যে যুক্তি সঙ্গত নয় একথ। আজকে আর ব্যাখ্যার অপেক্ষা রাখে না। 
“ডলস হাউসের' নৌরাকে মনে হতে পারে বিশ্বনাগরিকতার জন্য 
উন্মুখ, 'পুতুল-ঘরে” অতৃপ্ত নারী জাগরণী আন্দোলনের এ্যাডভোর- 
কামী নায়িকা। কিন্ত বিশ্লেষণ করলে দেখ। যাবে তার স্বামী ত্যাগ 
করার ধুক্তিগুলি খুব হূর্বল নয়। জালকরণের অভিযোগে নোরার 
গ্রেপ্তারের সম্ভাবনায় নিজের ওপর সবদাযিত্ব নিয়ে তাকে বাঁচাবার 
স্থবযোগের সদব্যবহার ন। করায় প্রেমিকের কর্তব্য থেকে কি তার 
স্বামী বিচ্যুত হয়নি ? “গোস্টস্*নাটকে মিসেস এ্যালভিং-এর আক্ষেপ 
মনে পড়ে 2 ১০215 21] 09801006010, 01015 ০110 1006 
012] 05 006 10110065 আ০ 1101021016 £:010 ০001: 09121009 000 
25 0০ £109565 ০0৫ 101010102181912 ০010 71:21001029 2170 
০০116651791 101800667 0:0616165 2170 066:85915-- আশ 
[09 170 2৬21), 102 25912 0 0102100--006 01065 812 00212 
1056 006 52106--8100 ৮০ ০800 81010. 0৫ 0106]00- 
শ”বলেছেন ইবসেনের নাটকে “'আলোচনা"র ছড়াছড়ি (হ্যা, শ' 1) 
কিন্ত তার ফলে চরিত্রগুলির বাস্তবতা কি ক্ষ হ'য়েছে? নাটকের 
“আইডিয়া”গুলি কি উত্তপ্ত জীবনের সংঘাত থেকে উদ্ভূত নয়? এ 
“আইডিয়।গুলি কিন্তু কোন সমস্তার সমাধানের ওপর নির্ভরশীল নয়। 
নোরার আলে!ক সন্ধান কি বাঞ্ছিত সমাধান খুঁজে পেয়েছে? শ্রীমতী 
এ্যালভিং কি প্রাণঘাতী বড়িগুলি তার ছেলেকে খাওয়াতে পেরেছিল ? 
প্রীমতী এল্ভস্টেড ও টেসম্যান কি কখনো! লোবোর্গের বইয়ের 
কোন সুরাহা করতে পেরেছিল ? মনে রাখতে হবে ইবসেন সমস্তা- 
সমাধানের কোনো সর্রোগহর। বটিকা প্রচার করেননি । নাটক 
থেকে নাটকে, এমনকি একই নাটকে, বিভিন্ন সমস্যার ভিন্ন ভিন্ন 
সমাধানের “আইডিয়াঁর ইঙ্গিত করেছেন। নোরার পক্ষে যে 
আইডিয়া; সঙ্গত “রসমারসম'-এর নায়িকা বা হেডার পক্ষে তা সঙ্গত 
নয়। সকলেই যদিও আঁদর্শবাদী নায়িক।। সুতরাং শ'-এর কথ! 
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ইবসেন-এর নাটক 1:8002. 0৫6 20625? আপেক্ষিক । এ কথা 
তখনই সত্য হবে যখন আমর। এডমণ্ড উইলসনের ভাষায় শ'-এর মত 
ইবসেনকেও 40016 60157 (ব্রিতন্ত্রী-মর্মজ্ঞ) আখ্যা দিতে 
পারব । 

“হেডা গেবলার” নাটকটি একটু বিশ্লেষণ করা তে পারে। যার 
বিষয়ে হেজলিট অভিনেতা কেন্বেলকে বলেছিলেন, 2 10015 
00010 0106 0050 0£ 655605” | 

এখানে কি-বন্ত্র দিয়ে সারছ্য কি ভাবে তার গল্পকে বোঝাই করত 
ত1 বোঝা যায়। বয়স্ক স্বামী দ্বার অবহেলিত হয়ে সে প্রাক্তন প্রেমিক 
( লোবোর্গ )-কে প্রলোভিত করত। তারপর ন্য নাবী তার কাছ 
থেকে প্রেমাম্পদকে ছিনিয়ে নিত। সে তাকে আত্মহত্যা করতে 
বাধ্যও কব্ত। টেসম্যানেব সহনশীলতার মহন্তে লজ্জিত হয়ে 
প্রায়শ্চিত্তেব জন্য সেও আত্মহত্যার আশ্রয় গ্রহণ করবে। গল্পের এই 
কাঠ।মে। থেকে সঙ্ঞানে নান্দনিক সবটুকু ইবসেন সরিয়ে ফেলেছেন। 
হেডার নাশিনী রূপের কাৰণ তীব্র যৌনতন্ময়তা। নয়, কাম শীতলতাই 
এর উৎস। নয়তে। কেন সে টেসম্যানকে বিবাহ করবে, কেন সে 
ত্রাকের গায়েপড়া সপ্রতিভতাকে করবে অপছন্দ, .কেন মাতৃত্বের 
উল্লেখেই কুঁকড়ে যাবে, কিম্বা ইলা লোবোর্গের পাণ্ডুলিপি ও শ্রীমতী 
এলভস্টেড গজাত তার “সন্তান'কে পুড়িয়ে দেবে ? 

মনে হয় ইবসেনেব স্বভাববাদী নাট্যধর্মকে একটু হৃম্বদৃষ্টি দিয়ে 
দেখতে হবে, বিশেষ করে গঠন শিল্পের ক্ষেত্রে। চুড়াস্ত সঙ্কট 
মুহূর্তের কাছাকাছি থেকেই নাটকের প্রারস্তিক গ্রন্থিমোচন আরম্ত 
হ'য়ে যায়, তবু অন্তদ্বন্বের আলোকিত চৈতন্যের সংগ্রামী মুহুর্তে তিনি 
একাগ্র চিত্ত হতে পারেন। কবির প্রয়োজনে তাই স্থষ্টি হয় চরিত্র 
ও পরিস্থিতির “সম্বল রবীন্দ্রনাথ যাকে প্রতিরূপক বলেছেন । 

অনেকে বলেছেন স্্রাইবের ফরাসী ধারার “ওয়েল-মেড প্লে'র 
কৌশলগুলি--যেমন অনিশ্চয় উৎকণ্ঠা (58592096 ), রহস্ত-উন্মোচন 


৮ আধুনিক 'বশবনাট্যু-প্রতিভা 
(1655619010199 )১ উদঘাটন (01300612155 ), যড়যন্ত্র (10602896 ) 
ইত্যাদি-_ইবসেন ছুহাতে সরিয়ে ফেলে দিয়েছেন। বস্ততঃ এ সব 
কৌশলকে তিনি কাজে লাগিয়েছেন মানবিক সত্য প্রকাশের বাহন 
রূপে, যান্ত্রিক কৌশলরূপে নয়। গ্য ওয়াইল্ড ডাক'-এর গ্রিগার্স 
ওয়েলি চরবৃত্তি গ্রহণ করেছে শুধু স্নায়ু রোগগ্রস্থ চরিত্র হিসেবে, যে 
আদর্শবাদের উদ্গতির আশ্রয় নিয়েছে । তার এই কার্যকলাপের 
ফলশ্রুতি বুদ্ধি ও মননজাত। অর্থাৎ স্বভাববাদের বাস্তবধমিত৷ 
ও সংস্কার বর্জনের সঙ্গে চিরায়ত শিল্লের মানবিকতার সমন্বয় করতে 
পেরেছেন বলেই ইবসেন প্রগতিশীল প্রুপদী শিল্পী । 

তাছণড়া, নাটকীয় ছলচাতুরী, আকম্মিকতা, অস্বাভাবিকত৷ 
এইসব শ্বভাঁববাদ-বিরোধী নাঁট্য-কৌশল তার সব নাটকেই বিদ্ধমান। 
উদাহরণ স্বরূপ বল। যায়, “গোস্টস্ঃ নাটকে এ্যালভিং-এর সম্মানার্থে 
স্থাপিত “অরফান এ্াসাইলামে'র আগুন ধর্মযাজক শ্রীমতি আলভিংকে 
ইনসিয়র করা থেকে বিরত করার পরেই ব। লাগবে কেন? তাব 
বিবাহের ব্যর্থতার কথা, তার পরিচারক যে এ্্যালভিং-এর অবৈধ সন্তান 
এসব কথা ঘটনার আগেই বা উদ্ঘাটিত হবে কেন? (যার ফলে 
আলভিং-এর বৈধ সন্তান অসওয়ালর্ড পৈত্রিক পাপরোগের ভাগীদ।র 
হবে )। স্পষ্টতঃ প্রতীকী শ্লেষের খাতিরেই ঘটনার এ চক্রান্ত । 
“হেডা গেবলার এ দেখি লোবোর্গ তখন টাউনে শ্রীমতী এলভস্টেড 
ঠিক সেই দিনই উপস্থিত হলেন যেদিন হেড। মধু চক্দ্রম। যাপন ক'রে 
ফিরে এসেছেন। লোবোর্গ তার একমাত্র পাগুলিপি রাস্তায় হারিয়ে 
ফেলল। টেসম্যান আবার সেট! কুড়িয়ে পেল। আণ্টরিণার মুত্যু 
টেসম্যানকে বাড়ী থেকে নিয়ে গেল যাতে হেডা বইট! পুড়িয়ে 
ফেলতে পারে । এ সবই কবি-নাট্যকারের অবশ্যন্তাবী কল্পন। 
বিলাস। 

অক্তিবাদী 'ব্র্যাণ্ড নাটকটি ১৮৬৬ থ্রীস্টাব্ে রোমে রচিত হয়। 
সেই সময় মানব জীবনে ব্যক্তিগত উদ্দেশ্য সাধনের দ্বীকৃতির ও যে 
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কোন মূল্যে সেই মহৎ উদ্দেশ্ট পালনে ব্রতী হওয়ার প্রশ্ব ইবসেনের 
চিন্তাকে আলোড়িত করছিল ।৩, এই মানসিক পরিপ্রেক্ষিতে ব্র্যাড 
চরিত্রটি বিচার করতে হবে । আর একটি কথা মনে রাখতে হবে, তার 
ওপর ডেনিশ দার্শনিক কির্কেগার্দ-এর প্রভাব অত্যস্ত প্রবল। ১৮৪২ 
শ্বীস্টাবে প্রকাশিত ভার 7/7,2101 আলোচনাটি দট ভাগে বিভক্ত । 
প্রথম ভাগের লেখক শারীরিক ও বৌদ্ধিক সখ প্রয়াসী। কিন্তু এই 
সব আনন্দ সুখ তাকে তৃপ্তি দেয় না। তাঁর অন্যতম, আনন্দ ট্রাজিডি। 
কিন্ত সে বাসনাময় জীবনেই মগ্ন থাকতে চাঁয়। সে অভিযোগ করবে, 
(ব্র্যাণ্ড ষে অভিযোগ করবে ), তাঁর যুগেব চিন্তা এত তুচ্ছ যে 
পাপময়তায়ও ব্যর্থতাবোধ তছে। 'ত্র্যাণ্ত' তাই অতুলনীয় এক ব্যক্তি- 
স্বরূপের ট্র্যাজিডি, যাঁর অপরাধ সৌন্দর্যতান্তিক (829011600 £0116)। 
175767/0+-এর দ্বিতীয় ভাগের প্রবক্তা! বিচারক উইলিয়াম সৌন্দর্য- 
তত্বকে নিন্দা করবে ও সুনীতি-(60১1০81) ভিত্তিক দৃষ্টিভজিকে সমর্থন 
করবে । উইলিয়াম প্রথম ভাগেব তরুণ ভোগবাদীকে বলবে যে 
অজান! নৈরাশ্টে সে জর্জরিত, তাই সে যেন উচ্চকোটির চৈতন্যকে 
সন্ধান করে । এখানে বিচারক উচ্চকোটির নৈরান্যের সঙ্গে নিয়কোটির 
নৈরাশ্ঠের প্রভেদ দেখিয়েছেন 1৪ 

ইবসেনের ব্র্যাড একজন কঠোর-ব্রতী ধর্মযাজক যার যুদ্ধবাণী 
হল :*/১1] 01700017106, (76079101 দর্শন স্মরণীয় )। এর 
মাধ্যমে ইবসেন দেখিয়েছেন প্রেমহীন ইচ্ছা-শক্তির ঝুঁকি । নাটকে 
যখন দেখান হবে লৌহ কঠিন :ইচ্ছা-শক্তি তার মালিকের ওপর 
কি ধংস ডেকে আনতে পারে, ও যাদের নিজেদের পছন্দকে বেছে 
নেবার স্বাধীনত৷ থাকা চাই, 'তখন নাটকটি মানবত্মার প্রতি উজ্জ্বল 
বিশ্বাসের প্রদীপটি আরে উদ্দীপ্ত করে দেবে । মানবাত্মার অস্তনিহিত 

৩ দ্রঃ 91ণ2 12016: 172 1/06 0 156?) 1931, 0,289 | 


৪ সোরেন কিবকেঁগারর্র 77650716255 27700 10226 ও277210%, 
08039, 9৬ 20501 2100 [,057116) 1944১ 0. 179) ভ্রষ্টব্য | 


১০ আধুনিক বিশ্বনাট্য-গ্রাতিভা 


শক্তিই (52116 06 10911) হ'ল ৭0106 80819788 0108+--একমাত্র 
শাশ্বত সত্য । ব্র্যাড খ্রীষ্টান লে কখনো নিশ্চিত থন্পকেন নি, তিনি 
ঘোষণা করেছেন, এ 2] 0210217 0৫ 01015, চি 2. 103210+ | 
তার মতে আমরা সকলে ঈশ্বরের রাজত্বকে সংকীর্ণ ক'রে" তুলেছি, 
সকলেই ভাবছে, 9০0 ড1]] 0620 017100181) 17151815215 | 
মনে রাখতে হবে ব্র্যাণ্ডের ঈশ্বর এশ্বরিক মানব, 43601002) 

বিশ্বাস জীবনের অপরিহার্য অঙ্গ, যদিও যন্ত্রণীভোগ অবশ্যন্ভীবী, . 
এই ধারণাকে ব্র্যাড চ্যালেগ্ত করেছে। কিন্তু ইবসেনের দেশবাসীর 
মনে মানবিকতার প্রেরণাই বেশি প্রভাব বিস্তার করেছিল। ১৮৬৪ 
শ্রীস্টাব্দে জার্মীনীর একতার জন্য বিসমার্কের পরিকল্পনা অনুযায়ী 
প্রুশিয়া ও অস্রিয়া যখন ডেনমার্ক আক্রমণ করল, নরওয়ে তখন 
নিরপেক্ষ হয়ে এক পাশে সরে দাড়াল। ইবসেনের গভীর দেশপ্রেম 
এই নিরপেক্ষতাকে বিশ্বীমঘাতকতারূপে গ্রহণ করল। ইবসেন পরে 
ঘোষণা কবেছেন, 13152180. 15 10759611 10 005 0956 000102100, 
রাশিয়া ও আমেরিকার দাসত্ব প্রথা উচ্ছেদে' 'ব্রাণ্ড-এর দানও 
অনস্বীকার্য । 

'ব্র্যাপ্ডের কাব্যভাষ। জ্বলন্ত, কখনো বা সহজিয়া আবেদনে গভীর । 
আসন্তরিকতা, আবেগ ও সৌন্দর্যবোধের গাঁতায় মর্মস্পর্শী । চার 
ফুটের ছন্দ কোথাও পরিচিত মুহুর্তে “আয়ান্বিক' আবার গভীর মুহত্তে 
ট্রোকে' । নাটকটির ইংরেজী অনুবাদের ভূমিকায় সি. এচ. হেরফোর্ড 
লিখেছেন, 0015 01,096 8761151) 1590615 ৮710 ০81 11707511)6 
6116 01001166010 912 01 09115159550. ৮710 002 £20181 
2:56 2100. 0106 176211506091 20012010120 0 310ড7151118 
810 6২9159560 15 810. 0£ 2. 01:8101800 9001 €0 021:91161 
17101) ০ 10090 £09 (০ ০2176010125 02017210 ০8. 
01906156510. 01১6 93010901017 06 006 0195, 

গীয়ারজিণ্ট' নাটকটিকে 00011521015 96855 আখ্যা 
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এটিত বলেছেন, 4102 10050 09106 5:0০- 
7০৭০0 07686 । “ছদ্মু-তেজী-ছন্দী” আজগুবি 
যইকঁলি বা “ছুঃসাহসিক উদ্ভট কল্পনা'ই বলি, আপাত; 
আজগুৰি “কল্পনার আড়ালে বিভিন্ন সমাজ ও জাতীয় চরিত্রকে__ 
স্টুই্ডেন, ইংলগু, জার্মানী, ফ্রান্স, আমেরিকা এমন কি নরওয়ের 
'্ঁধিবাসীরাও বাদ যায় নি-_নাট্যকার গ্লেষাঘাতে জর্জরিত করেছেন। 
/্লীয়র এক নবকলেববে ডন কুইসট বা ফলট্টাফ ; চরিত্রটি শ* কর্তৃক 
প্রশংসিত। নাটক হিসাবে তৃতীয় অঙ্কের পর থেকে, বিশেষ ক'রে 
চতুর্থ অন্কে নাটকত্ব ছূর্বল হ'য়ে পড়েছে । এর কারণ, মঞ্চস্থ হবার 
পূর্বেই ইবসেন নাটক প্রকাশিত করতেন । যাই হোক, পীয়ারজিণ্ট/-এর 
পর থেকেই ইবসেন কাব্য-নাট্য লেখা বন্ধ ক'রে দেন। নাটকটি যদিও 
আজ “£16৪86 2800179] 702] 9£ বি ০:৪-বূপে অভিনন্দিত। 
আগেই যেমন বল। হয়েছে, বস্তনিষ্ট হৃদয়াবেগ ও মানবিকতা 
বিশ্লেষণেব সমন্বয়ই ইবসেনের নাট্যবৈশিষ্ট্য । ইবসেনের মাফিনী 
উত্তর সাধক আর্থার মিলার ও ক্লিফর্ড ওডেটুস (“্যাওয়েক এ্যাণ্ড 
সিং ) উভয়েব মধ্যে এই সমন্বয় সাধন যেভাবে সন্তব হয়েছে এমন 
আর কারুর মধ্যেই হয়নি বলে অনেক মাফিন সমালোচক মনে 
করেন। কিন্তু আজকের আবে। অনেক প্রথিতযশা নাট্যকার 
ইবসেনের বস্তরধর্মী জীবন-দর্শন দ্বার প্রভাবিত, একথা অনস্বীকার্য । 
তবে ইবসেনের এই বস্তৃধমিত। তর্কাতীত নয়। অবশ্য তার 
কবরে প্রথিত হ'য়েছে হাতুড়ি-ধর1 একটি হাত, অর্থাৎ বাস্তবধম। এক 
অষ্টার প্রতীক । অপরপক্ষে, সমাজতন্ত্রবাদী পণ্তিতদের কেউ কেউ তাকে 
শুধু 001 ০1]:61 ছাড়া আর কিছু বলতে চান ন1। প্লেকানভতে। 
তাঁকে পাতি বুজোয়। বিপ্লবী+ ব'লে পরক্ষে নিন্দাই করেছেন ।৬ তবু 
ইবসেন যে এক বিপ্লবী অ্টা, আজকের সমাজই তার প্রমীণ। 
৫ "অল মাই সনস' ও “ডেথ অব এ দেল্সম্যান' ত্রষ্টব্য । 
৬:177121/8 1058%) ৪৫. 40551 10165 রষ্টব্য। 


স্বভাববাদী অউগুষ্ট স্ট্রীশুবের্গ '. 


ইবসেন ও গ্রীগুবের্গ (১৮৪৯-১৯১২) যেন আধুনিক কালের 
সোফোক্লস্‌ ও যুরিপিডিস--প্রুপদী প্রথান্থগ নাট্যধারাকে ধ্বংস ক'রে 
ধারা নতুন ঞ্ুপদী ধারার স্থষ্টি করলেন । ্রীগুবেগেঁর স্থপ্টি-্চায় প্রথমে 
তার জীবনের কিছু অন্বাভাবিক ঘটনা স্মরণ আবশ্থিক। শ্ত্ীপুবে্গের 
নারী-বিদ্বেষ ও আধুনিক মনস্তাত্বিক নাটকের জন্ম ইতিহাসের কারণ 
বিশ্লেষণ করতে গিয়ে ইলিজাবেথ প্প্রিগ১ নিম্নলিখিত কারণগুলি 
আবিষ্ষার করেছেন £ 

্বীপ্তবের্গের অসুস্থ মাতৃপ্রেম (ভার ম। ছিলেন ধনী গৃহের 
পরিচারিকা। গ্ত্ীগ্তবের্গের জন্মের অল্প কিছুদিন আগে পর্যস্ত যিনি 
এক পদস্থ ব্যক্তির সঙ্গে অবৈধ বন্ধনে জড়িত ছিলেন ), বাল্যকাল 
দারিদ্র্য, ঈর্ষ। ও অবহেলায় যাপন (তার মা ছিলেন বনু সন্তানের 
জননী ), শৈশবে মাতৃ বিয়োগ (এখন থেকে তার প্রতিটি 
নারীর মধ্যে মাতৃরূপ অন্বেষণ, কিন্তু সম্তানসুলভ ব্যবহারে অক্ষমতা। ), 
বাল্য ও শৈশবকালের নারীসঙ্গহীনতার ক্ষতিপূরণ স্বরূপ সংসারে 
অত্যাচারী শাসকরূপে অধিকার প্রতিষ্ঠার প্রাণাস্তকর প্রচেষ্টা ও 
বিষঞ্ন, সন্ত্রস্ত, অতি স্পর্শকাতিরতায় বিদ্বিত শৈশব এবং তিনটি বিবাহ 
ও বিবাহ-বিচ্ছেদ। প্রথন 'ন্ত্রী” শিরিফন্-এসেন্স অভিজাত পরক্ত্রী, 
পরে অভিনেত্রী । প্রথম বিবাহের তিক্ত সংগ্রাম তার “ফাদার? ইত্যাদি 
নাটকে ছায়া ফেলেছে । তার ছিল আত্ম-গীড়ন বিলাস ও উম্মাদন।- 
ভীতি (মপাসা তার আদর্শ ছিলেন, ধাঁকে উন্মাদ আশ্রমে অল্প- 
কিছুদিন থাকতে হ/য়েছিল। গ্রীগ্তবের্গও ছিলেন উন্মাদ আশ্রমে, 
অল্প কিছুদিনের জন্য )। যদিও ভার স্থগ্টিই প্রমাণ করে তার 
উন্মাদনায় ছিল সুস্থ উজ্জল শুভক্ষণের বিরতি। এককথায় গ্রীগুবের্গ 
১7769672166 1206 ০1 86556 5072594 ভর্টব্য | 
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ছিলেন, ডস্টয়ভক্কির মত, ফ্রয়েডের ভাষায়, “৪ ৪056 ৪3 ৪. 
18670101610 ড71)0 0011:63 111)9216 61210061) 1015 ভা01]0 | 

প্রথমেই হ্বীকার্ধ ব860121190 ও 01553101190 এই ছুই 
আঙ্গিকের প্রাণসঞ্জীবনীর জন্য ফুরোগীয় নাট্য-ইতিহাস ্রীপ্তবের্গের 
ছাঁপান্নটি পূর্ণাঙ্গ নাটক ও কিছু একাক্কের কাছে খণী হয়ে 
থাকবে । আধুনিক অ-বাস্তব মনস্তাত্বিক ০০ রচনারও পথিকৃৎ 
ছিলেন তিনি। 

একটি তাঁংপর্যময় ঘটনা, ১৯৪৯ হ্রীস্টাব্ের ২২এ জানুয়ারী, 
স্বীগুবের্গর জন্মশতবাষিকী সুইডেনে জাতীয় উৎসবরূপে পালিত 
হ'য়েছিল। তার প্রধান প্রতিদ্বন্দী ইবসেনের বিনয়বাণী, পু)০ আগ] 
7০ £1:59661 00910 7 তার দেশবাসী সত্যে পরিণত হয়েছে বলে 
মেনে নিয়েছে । ওনীলের উদার প্রশংসা) “2১০ 0:5০81:501 06 ৪1] 
10002100115 1) 00101692106 01068106-6106 00056 200002 
06 17700217075) 006 5:526550 106217012021:-501 01020081907 
€01015010 501116091 0010:01065 01706 50115010866 0176. 01202) 
্রীগুবের্গের প্রতি আমেরিকাব উদাসীনতার ছুর্নাম কিছুট। দূর করতে 
পেরেছে। ইংলগ্ডের নাট্যজগৎও স্্ীপ্তবে্গের প্রভাব মুক্ত একথ। 
বছ নাট্য-সমালোচকের কণ্ঠে বহুবার ধ্বনিত হ'য়েছে। তবু ভোল৷ 
যায় না বার্ন শ' তার “নোবেল প্রাইজ'-এর টাক। থেকে যে প্ট্াস্ট” 
ফাণ্ড খুলেছিলেন তার অন্যতম প্রধান উদ্দেশ্য ছিল ্্রীগ্তবের্গের 
নাটকের নির্ভরযোগ্য অনুবাদ প্রকাশনা । যদিও শ্রীগুবেরগের এ 
পুরস্কার পাওয়ার সৌভাগ্য হয়নি। 

একটি ঘটনার উল্লেখ অপ্রাসঙ্গিক হবে না। ইংরেজ অভিনেতা 
রবার্ট লরেন বলেছেন :যে তার স্ত্রীকে তিনি যখন ্্রীগুবের্গের 
ত্য ফাদার পড়ে শোনাচ্ছিলেন তখন দ্বিতীয় অঙ্কের শেষে ভদ্রমহিলা 
স্বামীর পায়ের কাছে শুয়ে পড়ে কাদতে কাদতে বলেছিলেন, পবিশ্বাস 
কর, আমার সন্তানদের পিতা৷ তুমিই। এই নাটকের কোন কথ! সত্য 


১৪ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিড়া 
বলে মনে ক'র না?। “ছ্ ভান্দ অফ ডেখও নিষিদ্ধ নাটকরূপে একদিন 
ইংলগ্ডে গোপনে পঠিত হয়েছিল । 

অবশ্ট একথার অর্থ এই নয় যেস্ঠ্রীগুবেগ্গের সব নাটকই নারী 
বিদ্বেষী ও বিজাতীয় ক্রোধে প্রতিহিংসাঁপরায়ণ। ইস্টার আধুনিক 
বিষয়বস্তু নিয়ে লেখ। হ'লেও গ্রুপদী মানবতায় করুণ-কোমল। দ্য 
ব্রাইডাল ক্রাউন লোক-গাথার গ্রামীন সারল্যে হৃদয়স্পর্শী । স্বপ্ন- 
সুন্দর নাটক গ্ঘ ড্রিম-প্লে? ও গ্য গোষ্ট সোনাটা” বিবাহের সাম্যবাদ 
নিয়ে রচিত। কৌতুক নাটিকা 'কমরেডস্ঠ, ও অশুভ মিলনাস্ত নাটক 
“দেয়ার আর ক্রাইমস্‌ এ্যাণ্ড ক্রাইমস্*এ অন্ত জগতের শুভবার্ত! ৷ 
(্ ড্িম-প্লে'তে নেতিবাচক দর্শন আছে বলে আমরা মনে করি ন। )। 
মানব ভ্রান্তি ও মোক্ষসন্ধানকে বিষয়বন্ত ক'রে লেখ টু দামাস্কাস; 
আর একটি সম্পূর্ণ ভিন্নধম্ণ মজলন্মচক নাটক । এ ছাড়। আরও সাত 
আটটি নাটক সুইডেনের ইতিহাঁস অবলম্বনে লেখা, সেক্সগীয়রের 
এতিহাসিক ন।টকের নাট্যধর্মের সঙ্গে যাঁর তুলনা করেছেন অনেকে। 
এমন কি ন|রী বিদ্বেষী, যৌনসংঘ।তমূলক নাটক “ক্রেডিটরস” ও 
ডিভোস+-নটক 'ঘ্ লিঙ্ক নাটকীয় প্রসাদগুণে সুখদায়ী ৷ 

আসলে স্থীগবের্গের নাটকে শ্রেণীবিদ্বেষ ও নারী-পুকষের সংঘষ 
এত ভয়ঙ্কর তীত্র যে তাকে প্রচণ্ড প্রতিভার আখ্যার গুরুভার 
নীরবে আমৃত্যু বহন করতে হয়েছে । তার গভীর মনোবীক্ষণের 
বিশ্লেষণগুলি বিজাতীয় ঘ্বণায় বিষাক্ত । তার আত্মকাহিনীতে আছে, 
বন্ধু ও স্ত্রীদের সঙ্গে তার কলহ ও সন্দেহ তার রচনায় যে প্রভাব 
বিস্তার করেছে, একথা সত্য ।২ দৈনন্দিন জীবনের সর্বক্ষণই তার 
যন্ত্রণায় পীড়িত ; সংগ্রামে বিদ্িত। তাই ইংরেজ সমালোচক ডেসমণ্ড 
ম্যাকারথি বলেছেন, 4010০ 10817 ড্য1)0 15 91] 90088151095 02 
17050, 1006 176 ০210. 706 02 £:59 ; অবশ্য বলা বাহুল্য, একথ। 
পরীক্ষিত সত্য নয়। ইস্কাইলাস্‌, দান্তে, ডল্টয়ভন্কি, মেলভিলে 
_ হ “অটোবা ওগ্রাফি পটব্য। 
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প্রভৃতি আরো অনেকের জীবন একথার প্রতিবাদ করবে। স্ত্ীপ্তবের্গের 
অন্তমুখিতাঃ জীবনের অন্ধকার কানাগলিতে মনোবিকারের কারণ 
সন্ধান, আত্মার রক্তাক্ত নীরব সংগ্রাম, বাস্তবের ক্রেদাক্ত রণক্ষেত্র, 
শনেকের (বিশেষত আমেরিকার ) বৈরীতা অর্ভন করেছে ।৩ 

স্বভাববাদের পথিকৃত জোল৷! এমন এক নাট্য-আঙ্গিকের সন্ধান 
করেছিলেন যা “01002 985 010120152 23 ৪ 01101091 12001, 
্াগুবের্গ যদিও নাট্যধর্মে স্বভাববাদী ছিলেন, কিন্ত তিনি গভীর 
অস্তদ্বন্ব ও ব্যক্তিগত বাসনার পরিপ্রেক্ষিতে জীবনের যে গভীর মগ্ন- 
চৈতন্যের সন্ধান দিয়েছেন তা সাধারণতঃ স্বভাববাদী নাটকে খুঁজে 
পাওয়া! যায় না। মিস্‌ জুলী” “ছক ফাদার, “ডান্স অফ ডেথ, 
'ক্রেডিটব ও পলঙ্ক' প্রভৃতি নাটকে দেখা যায় নর-নারীর সংঘর্ষময় 
জীবনে নিত্যবিবাদের অশাস্তি। প্রথম বিবাহের জীবন-মরণ 
সংগ্রামের তিক্ত অভিজ্ঞতা নাট্যকারের অস্তর্দষ্টির প্রথরতাকে ক্ষুরধার 
করেছে । কিন্ত নাট্যকার যদি তার কাহিনীর জগৎ থেকে নিজেকে 
বিযুক্ত ক'রে নিরপেক্ষ না থাকতে পারেন, তাহলে আমাদের পক্ষেও 
নিরপেক্ষ থাক সম্ভব নয়। তাই মনে রাখতে হবে স্রীগুবের্গ স্বভাব- 
বাদী হ'লেও ইংরেজ স্বতাববাদী গলস্ওয়াদ্ির স্বভাববাদ থেকে তার 
ব্যবধান অনেক। গলস্ওয়ার্দির সংযম অভিজাত ও বনেদী বংশজাত 
ভদ্রজন স্ুুলভ। গ্ঠরীপ্তবের্গের উন্মত্ত অসংযমকে শ' অবশ্য শিল্পীজন 
স্থললভ আবেগময়তার ছলনা মুক্ত প্রকাশ বলেছেন। তার উন্মত্ততার 
মূলে রয়েছে আত্মপীড়নের বিলাস-চেতন1।5 

গ্রীপ্তবেগের নাটকে কোথ।ও কিন্তু ক্লেদ-মলিন জীবনবোধের 
পরিচয় পাওয়া যাবে না, শুধু পাওয়া যাবে তীব্র সত্যসন্ধানী 


৩79০9 10360110510 601 10100 7 501000৬5 01 ৪. 1১010190160 
0156 %1:9+ ইত্যাদি মন্তব্য শ্মরণীয়। 

৪ একবার একটি চিঠিতে নাকি স্্রীপ্তবের্গ নীটসেকে “ম্বাভাবিক মান্থষ* বলে 
তীকে সার্টিফিকেট দিতে অনুরোধ করেছিলেন । 


১৬ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভ৷ 


আলোক-ছটা, আব নির্দয় যুক্তি, সাবলীল মাধুর্ষে হূর্য-ন্নাত ভাষার 
স্বচ্ছতা, চরিত্র-চিত্রণে স্ববিরোধিতাৰ কৌতুক । বিশ্বের শ্রেষ্ঠ 
প্রতিভার প্রথম সাবির একজন তাকে বল। যাঁবে না, কারণ গ্রীগুবের্গ 
প্রচণ্ড আবেগকে স্পষ্ট, সোজাস্থজি অপরিশিলীত আকারে প্রকাশ 
করেছেন, 50191177900 বা উদগতির দ্বারা নয়। (এ প্রসঙ্গে 
তার গ্য ফাদাব নাটক স্মরণীয়। ) তাছাড়া শিল্পীকে তার স্বকল্লিত 
বাস্তবতাকে অপরের চোখেও বাস্তব ক'রে তুলতে হবে। নাট্যরচনাঁর 
মৌল প্রেবণা নাটকেব নধ্যেই বিগলিত হবে, তারপর সেই প্রেরণ! 
নবজন্ম লাভ করবে শন্ধকার সরিয়ে, আলো আর সত্যের জগতে । 

“্য ফাদাবের' তুলনায় প্ ক্রেডিটর নাটকীয় প্রয়োগনৈপুণ্যে 
শ্রেষ্টতর। যে নারী তাকে সমাজের কাছে হেয় হাস্তাম্পদ কবেছে 
সর্বন্ষ শোষণ কনার পব তার ওপন প্রতিশোধ নেবার জন্য প্রথম 
স্বামী ফিরে এলে দ্বিতীয় স্বামীর মনে মাকারে ইজিতে সে তার পুর্ব 
অভিন্তাৰ কাহিনী শুনিয়ে মহিলার স্বরূপ প্রকাশ করে দ্রিল। 
এই প্রথান্থগ ত্রিকোণ প্রেমের বিষরট্ুকুর ওপর নির্ভর কবে গ্রীপ্তবের্গ 
মানুষেন আদিম প্রবৃত্তির এক বসন্ত কড়াঁপাক পরিবেষণ করেছেন । 
“রেড ট্র দামাস্কাস্»+এব নামহীন শাগন্তক কাল্পনিক অপরাধের 
ছুস্বপ্নে সন্ত্রস্ত । প্রথমে ধর্মেব সান্তবনাকে অগ্রাহ্ত করবে ও পরে 
সে ধর্মান্তরিত হবে অনিচ্ছ।য়। এখানেও আদিম ঈশ্বরভীতির জয়। 
একথ। নিথ্য। নয় যে স্ট্ীপ্তবের্গের নাটকে নারীর নিষ্ঠুর গীড়নের 
ফুলবাণে পুরুষ নিবীধ, কাতর, ছুবল। মুখোসকে খুলে দেওয়াই 
তার লক্ষ্য । পুরুষেব কামনায়, কল্পনায় আকর্ষণী যাছু বিস্তার 
করে, তর মন ও বুদ্ধিকে বিভ্রাস্ত করে, নারী পুরুষের কাছে নিজের 
অসামর্থকে ঢাকার চেষ্টায় নির্দয় হয়ে উঠবে। পুরুষ যন্ত্রণায় 
তীরবিদ্ধ হরিণের মত কাতর হবে, চন্দ্রমুখী মোহিনী নারীর হাস্ত মুখর 
লীল। খেলায়। তবু কিন্তু স্তরীগুবের্গের প্রেমিক বলবে না, “তোমার 
কাছে যে হার মানি, সেই তে। আমার জয়'। আহত অহমিকাঁর 
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বেদন! নিয়ে সে শুধু আদিম হয়ে উঠবে। গছ স্পুক গোষ্ট সোনাটা 
ও “ছ্/ ড্রিম প্লে নাটকদ্বয়ের পাত্র-পাত্রী যেন শৃন্তায় অন্ধ আবেগে 
ধার খাচ্ছে। তাই প্রয়োজন হয়েছে অবাস্তব পটভূমি ও অশরীরী 
স্বপ্পেব রূপক--জর্জ স্টাইনার যাকে বলেছেন 411)655 £1১03€ 
01955 215 910900৬59 0£ ৫91079+৫ | এসব না তিনি হিন্দুধর্মের 
থেকে অনুপ্রাণিত হয় লিখেছেন৬ । অন্যদিকে “মিস্‌ জুলী” নাটকে 
ব্যাধিসন্ধানী সেই মন্তদুর্টির কথাও মনে পড়ে। লেডী জুলী তার 
পিতাঁৰ পবিচানককে তখন প্রলুন্ধ করছে £ 
জিন-_*'লেডা জুলী, তুমি প্ুকষদের হ্বণা কর, না ? 
জুলী- হ্যা, বেশিব ভাগ সনয়ই। কিন্তু কখনো কখনে। - ছর্বল 
মুহতে__মলা?, কি লঙ্জাকর ব্যাপার ! 
জিন -তুনি আমাকেও ঘ্ণা কব? 
জুলী_ এত 'য ভাষায় বাক্ত কর। যাবে না! বন্য পশুব মত আমি 
তোমায় মেবে ফেলতে চাই । 
জিন__যেমন পাগলা কুকুবকে লোকে মারে। তাই না? 
জুলী- হ্যা, ঠিক তাই। 
জিন-কিস্ত গুলি কবার কোন যন্ত্র তে হাতের কাছে এখন নেই-__ 
কোন কুকুবও নেই! তাহলে আনরা কি কবব ? 
জুলী- ভ্রমণ ! 
জিন-_মার পরম্পবকে হয়বান করে মেরে ফেলব ?* 
এখানে তুলনীয় ইউপ্লিপিডিসের “হিপ্লেলাইটাসের আকুল 
অভিযে।গ £ 
40 5০0, ৬175 18956 01000 07902 11015 51091011705 51)216, 
ভ৬০010010), €0 006 05 01) 0106 1791005 6521:61) 7, 
..& পুও 10622 ০ 77282, 6. 299. 


৬ তার ভায়েরী ভষ্টব্য । 
৭1912/5) 1930১ ০91. 1], ৮. 217. 


৮ 


১৮ আধুনিক বিশ্বনাটি)-প্রতিভা 

স্বভাববদী নাটক হিসাবে সর্বপ্রথম সার্থকস্টি) (4556 108601:2- 
11500 0:88995) “মিস জুলী” জোল। কর্তৃক অভিনন্দিত হয়েছিল । 
কামার্ত মুহূর্তে জুলীর পিতার পরিচারকেব কাছে অসতর্ক আত্মসমর্পণ 
ও মন্ৃতাপে ভোরের আগেই আত্মহত্যা, এই কাহিনী স্থীপ্তবের্গের 
জান। একটি সমসাময়িক ঘটনাকে ভিত্তি করে লেখা । জুলী, "৪ 
[91007006 06 1761:50165 21070. 21910100610, শেষ পর্যন্ত কিন্ত 
নাট্যকারের সহানুভূতি থেকে বঞ্চিত হয়নি । 

“মিস জুলী? নাটকের বলিষ্ঠ, বস্তধর্মী প্লটেব গ্রন্থনা ছু'টি সংকট- 
সংঘাতের সমস্তায় দুটপিনদ্ধ--নবনারীব পরস্পরের আধিপতোর দ্বন্দ 
আর উচ্চশ্রেণী ও নিম্নশ্রেণীর মধ্যে মর্ধাদার ছন্দ । জুলিয়া পুরুষকে 
ক্রমান্বয়ে কামন। ও দ্বণার আবেগাঘাতে বিক্ষু্ধ করবে । উচ্চশ্রেণী- 
জাত প্রেমিককে বেত্রাঘাতের নিষ্ঠরতায় সে উৎফুল্ল । কিন্তু যখন 
সেই অভিজাত প্রেমিক বিদ্রোহ করবে, জুলিয়া তখন নিয়শ্রেণীর 
পুরুষদের মধ্যে তার সঙ্গী খুঁজে বেড়াবে । শ্ত্রীপ্তবে্গ লরেন্স-এব 
মতই বিশ্বীস করতেন দাম্পত্য জীবনে একজনই প্রতৃত্ব করবে, তবে 
পুরুষ শক্তির অপব্যবহার করবে, নারী নয়। 

যেমন জোলা জীব-বিজ্ঞানীর বিশ্লেষণী মন নিয়ে মানুষের পশু- 
বৃত্তির উদ্ঘটনের দায়িত্বকে লেখকশ্রেণীর স্বভাববাদী ধর্ম বলে 
ঘোষণ। করেছিলেন, ্রীগুবের্গ তেমন কোন আনুষ্ঠানিক ঘোষণ। না] 
করেও নাটকের মুখবন্ধে তিনি স্বভাববাদী রচনাশৈলীব সমর্থনে যে 
কথা বলেছেন, "ভাই যথেষ্ট। 

এই স্বভাববাদী রচনা! শৈলীব মাধামে আধুনিক মানুষের 
আঅস্তজর্ববন ও বহিজীবন-কেন্দ্রিক নানা প্রতীকের উপস্থাপনাও 
লক্ষণীয়। গ্য ড্রিম প্লে নাটকের কয়েকটি ছোট ছোট প্রতীকী 
ব্ঞজন! স্মরণীয় ঃ উকিলের গভীর কালো হাত, “ফেয়ারচ্ঠাভেনে, 
যাবার পথে প্রেমিক যুগলের “ফাউলট্টাপ্ডে দাড়িয়ে পড়া, কয়ল। 
তোলার সময় মজুরদের চীৎকার “আমর! নরকে* আর “কেসিনো'র 
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ধনীদের ঘোষণ। "আমর ধনী_এ সবই সাঙ্কেতিক প্রয়োগে 
প্রেকাশধর্মী ৷ 

গ্রীণ্ডবের্গ সম্পর্কে মতীন্ড্রিয় নৈরাশ্ববোধের মভিযোগ তোল। 
হয়ঃ পুরুষজাতির সমগ্র কর্মকাণ্ড শুন্যগর্ভ, ফলশ্রুতিহীন, পাধিব 
জীবনে শুধু ছুঃস্বপ্রের ভয়ঙ্করতা, কারণ মানবজশ্মের উৎস পাপজনিত 
স্বরগচ্যতি। নাখীস্থলভ নীতির বিজয় প্রাপ্তি শুদ্ধ-ধাঁবণার পতন- 
ভিত্তিক (এই কি সেই বৌদ্ধ ও সোয়েডেনবেগীয় সহজিয়াতন্ব ?), 
প্রজনননীতির মূলেও এই স্থলন। কিন্তু এই প্ঘলন” যে মানবের জন্মের 
কাঁবণ, সে শারীবিকতা৷ থেকে মুক্তি চাইবেই, আর একমাত্র যন্ত্রণা" 
ভোগের আগুনেই হবে তাদের শুদ্ধিকরণ। তাহলে কি এই যন্ত্রণাদহন 
শাস্তি থকে মুক্তির কোন উপায় নেই ? পাপ, মোহ-বাতুলতা থেকে 
মাআ্ার নেই ?ক।ন পরিব্রাণ? গ্ত্রীগুবের্গ বিশ্বাস ও ধৈর্যের কথা 
বলেছেন (স্পুক সোনাটা”য় যিশু যে নরকে নেমে এলেন, সে তো 
পাথিব নরকই )। মাবাব বলি, তার চরিত্রগুলি তারই পীড়িত আত্মাবই 
গ্রৃতিচ্ছবি। তাই নাটক তার কাছে মূলতঃ জীবনের নকল ছবি নয়, 
বাক্তিমনের জন-দর্পণ। রঙ্গমঞ্জে এই মায়।ময় প্রতীকী ছায়ানটের 
জীবন্ত ছবির উপস্থাপন সহজ কাজ নয়। তাই বলে এগুলি 'শারাদ, 
( 01791:80০ ) বা! হেঁয়ালী-নাট্য নয়। আব একটি কথা৷ ইবসেনের 
মত গ্রীগুবের্গও গত যুগেব কিছু নন্দনত।ত্বিকেব সঙ্গে গভীব আত্মীয়তা- 
বোধ অনুভব করেছেন যমন, কনস্টাণ্ট (আাডলফ.), লেরমনটভ 
€ “এ হিরো অফ আওয়াব টাইম" ), [গ্রুলপারজার প্রভৃতি | মনস্তত্বকে 
'তাই তিনি সূক্ষ্ম বিশ্লেষণের জটিলতা থেকে মুক্ত কবে আধুনিক 
উন্মুক্ত পোষ।কে সজ্জিত করেছেন। নাটক অন্তুমুখি। হয়েছে, কিন্তু 
বায়রণ-স্ুলভ নন্দনচ্চার আনন্দতীর্থে প্রায়শ্চিত্ত কবে নয়। যখন -গ্ঠ 
ফাদার প্রকাশিত হলো, মনে হলো ১৮৮৭ শ্রীস্টাবধে বিংশ শতাব্দীর 
আধুনিক মন কথা৷ বলছে। যদিও ক্যান্সারে আক্রান্ত জীবনের শেষ 
মুহুর্ত পর্ধস্ত, এমন কি ধর্ম প্রবণতা অর্জন করার জন্য সোয়েডনবের্গর 
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(অষ্টাদশ শতাব্দীর এককালীন বৈজ্ঞানিক, চার্চ অফ নিউ 
জেরুজালেমে'র গুরু, যিনি বলেছেন, ৮5615 15 0206 0300. 3 11 
[7117 195 01510 01:11)1, 101 01 1921750109 1001 06 29561)02 
গাছে 1860151 900600 15 23001555101 0 2. 501116091 
০29... ) শিষ্যত্ব গ্রহণ করার পবও তিনি ভাবাবেগের শিকার 
ছিলেন। 

“.162190016 91700100291 10 00001021720, 010961:%০0 
19911 স্বভাববাদের এই দাবী গ্ঠীগুবে্গ শুধু সাহিতো নয়, 
জীবনেও মিটিয়ে দিয়েছেন । সংক্ষেপে, শ্রীগুবেগেেব প্রকাশবাদী 
নাটকের জীবন দর্শনের একটি অঙ্গ হলে। আমাদের সবাইয়ের 
ব্যক্তিসত্বা দ্বিধা খণ্ডিত__-না আছে দৃঢ়তা, ন৷ পূর্ণতা । মানব ও 
মানব সমাজে নেই অখণ্ডতার বন্ধন | লক্ষ্যে পৌছবার আকাজক্ষাব 
চেয়ে, মক্ষমতাবেশী। নাট্যকার অজান্তেই যুগেব রহস্তবাদী মুখপাত্র 
হয়েছেন । কিন্তু “5010129700170607019 ভিড 11001-00500181761510” 
অথবা গ)91:0610 17117111909, কোনটিরই শিকার হননি তিনি, যেমন 
অনেকে সংকেত করেছেন । আমরা জন গাসন।রের মতে মত দেব, 
£[772 15 002 01917796150 06 0101 0115101+ তিনি আমাদর 
খণ্ডিত মানসের নাট্যশিল্পী৮ | 


৮1701172160 1282. 21 2102617% 10727৮22790 772205, 1940, 
0. 150. 


'নগ্র মুখোস” £ জুইজি পিরানদে্ে! 


প্রথম মহাযুদ্ধ থেকে ১৯৩৬ শ্রীস্টাব্দে মত্য পর্যস্ত লুইজি 
পিবানভ্রের। ইতালীয় সাহিত্যে একটি শ্রদ্ধেয় বাক্তিত্বরূপে স্বীকৃত 
ছিলেন? আজও বিশ্বের নাট্যরসিক মহলে তিনি একটি বিতফিত 
নাম। অধিকাংশ শিল্পী সাহিত্যিকের জীবনের মত পিরানদেল্লোকেও 
নেক চড়াই উৎধাই পার হয়ে বন্ধুর, কণ্টকিত পথে রক্তাক্ত পায়ে 
খাতিব শীর্ষে পৌছন্ছে হয়েছে | 

২৮শে জুন, ১৭৬৭ শ্রীস্গাবে সিমিলির গিরগিপ্টির গ্রামে জন্ম। 
রোমের বিশ্ববিগ্ভালয়ে উচ্চশিক্ষা সমাপনা্তে জর্মানীব বন্‌ বিশ্ববিদ্যালয় 
থেকে ডক্টরেট ডিগ্রী লাভ করলেন। বোমে শিক্ষকতা কবেছেন। 
জীবনে যাকে সঙ্গিনী কবতে চেয়েছিলেন তার মন জয় করতে পারেন 
নি। মা-বাবার পছন্দ ম মেয়ে পর্তুলানোকে বিবাহ করলেন ১৮৯৪ 
খবীস্টাব্ে। কিন্তু সিনোবা পতুলিনো একদিন উন্মাদ হয়ে গেলেন, 
বমীকে সন্দেহ করাব ফলে। পিরানদেলে। ধৈষ হারালেন না। 
স্্াকে উন্মাদ আশ্রমে ন। দিয়ে নিজের কাছে শামৃত্তা অসীম মমতায় 
সযত্র “দখাশোন। করেছিলেন। কিন্তু সিনোরা পতুঁলানে। অসুস্থ 
অবস্থায়ও স্বামীর ও তিনটি সন্ত।নের জীবন বিষাক্ত করে তুলেছিলেন। 
|পানদেক্পেব সংসার অর্থাভাবে ভোঙ্গে পড়েছে তখন। শিক্ষকতা 
থেকে সামান্য বোজগার। নধ্যাপক ও শিক্ষকের মধ্যে মাদর্শহীন 
রসহান পাগ্ডিত্যের আম্ষীলন। প্রথম যুদ্ধের আগে পযন্ত 
ইতালীর পাঠক ও সমালোচক মহল তাকে অগ্রান্া অবহেলা করেছে। 
ছোটগল্প ও উপন্যাসের জন্ত প্রথম স্বীকৃতি পেলেন ছ'জন বিদেশীর 
কাছে। ফরাসী বেনজামিন ক্রেমিস ও আইরিশ জেমস জয়েস তার 
প্রতিভার কথ। বিশ্বকে জানালেন । কিন্তু ১৯২১ শ্রীস্টাৰে প্রকাশিত 
হলো তার সেই ব্ছু আলোচিত নাটক- _96£ 12875072££ £%% 09706 
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0 21760161 ইংরেজী অনুবাদের নামটি' আমাদের কাছে অধিক 
পরিচিত 2:58 01%7708915 £7, 56210 0 5707 | পৃথিবীময় 
পিরানদেল্লোর নাম ছড়িয়ে পড়ল। ১৯৩৪ খ্রীষ্টাব্দে পেলেন নোবেল 
পুরস্কাব। 

বিংশ শতাব্দীর নাট্য-আন্দোলনে পিরানদেল্লোর ভূমিকা 
অসামান্য । নতুন মাজিক নতুন বিষয়বস্ত্র দিয়ে উজ্জীবিত করেছেন 
তাকে। দার্শনিক বিমূর্ত ভাবনাগুলিকে দৃশ্যমান বস্তুনিষ্ঠ নাটকীয় 
রূপ দিয়েছেন । রঙ্গরমঞ্জে তিনি এমন এক দিগন্তরেখ। দেখালেন 
যেখানে দর্শন ও মনোবিজ্ঞান একাকার হয়ে গেছে। যেখানে 
দার্শনিক রহস্যগুলি 721917019-র (বাঁ ভ্রম-বাতুলত। ) গভীবে 
একাত্মক। বাস্তবের প্রকৃতি কি ও মানুষের বেদনার উৎসই ব। কি-_- 
এইসব প্রশ্থের অনিশ্চয় আকুতিই তার রচনার বিষয়বস্ত। নিজের 
রচন। সম্বন্ধে তার নিজের ব্যাখ্য। স্মরণীয় 8 “৬/1)2) 50102 0106 
11555, 1০ 11525 ৪10 00985 1006 79001) 10110561 ৬৬11 
817:91052  010110755 50 01380 12 0095 72601 1)1009616 10) 
€102 906 01 11115, ৪ 01:25 00 1015 19285510105, 05 1919.0118 
৪. 1011701 170210165 10117----, [া। 51)010 010215 ভা11] 0৫ 
501206 1712101669196101) 0 199117.1101015 17081011250901010 ০01 
7911 15 105 000901:9..১ 

উনবিংশ শতাব্দীর “৬/ ০11-07909, 0185 (সার ও ক্রাইব ) 
দৃশ্যকাব্য (গোত্রিয়েল ও সেম বেনেলী ) এবং 90015115010 
(স্বভাববাদী ) নাটকের (ব্রিউস ) সীমাবদ্ধতার প্রতি সকলের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করলেন পিরানদেল্লে॥ আর তার বদলে য। দিলেন তা হলে! 
ইভালীর লোকের যাঁকে বলে %:09655০0 0০০0০, আর অন্যত্র 
বল। হয় 452001:29510101560 ব! ভাবপ্রকাশধমী নাটক । নাম যাই 
হোক, পিরানদেল্লোর নাট্যকলা আমাদের দৃষ্টিকে নিয়ে গেল 


পপ রঃ সপ সর 


১770115770১ 08৮ ]]) 605. 0, 0০0৩ দ্রষ্টব্য । 


নগ্ন মুখোল? £ লুইজি পিরানদেনে। ২৩ 


মনস্তাত্বিক বাস্তবতায় যা-_-সমাজের আপাত স্বাভাবিক রূপ ও কর্মের 
আড়ালে লুকানো! থাকে । ভাবায় আনলেন স্বাভাবিক স্বচ্ছতা ও 
পুরনে। ধারণাকে করলেন আঘাত। 

নাটক তার কাছে মনস্তন্বেরও একটি শাখা, শুধু সমাজতত্বের 
নয়। তিনি বলেন নাটক মনস্ততব্বেব থেকেও বড, কারণ নাটক 
মনস্তত্বের মত ফ্রয়েড ও যুং-এর মতামতের শেকল দিয়ে বাঁধ নয়; 
মনের অলিগলিতে তাব অবাধ ঘোরাফেরা । নাট্যকারের একমাত্র 
বাধ্য-বাঁধকতা। হলে। সে যেন জীবনের কোন বিশেষ পরিস্থিতিতে 
প্রতিফলিত অন্ত্ৃষ্টির প্রতি বিশ্বস্ত হয়। পিরানদেল্লোর নাটকে তাই 
দেখি জীবনের অস্বাভাবিক পরিস্থিতি নিয়ে বিষ কল্পনার রোমস্থন। 

সর্বসাকুল্যে ৪৩টি নাটক লিখেছেন পিরানদেল্লো। মানুষ আসলে 
যা মার সমাজের সঙ্গে খাপ খাইয়ে তাকে যা হতেই হবে-__এই 
ছইয়ের মধ্যে ঘে ফাবাঁক তারই দিকে আমাদের মনোযোগ টানলেন। 
[ 5 909% 10856 848 নাটকের যা বিষয়, 92 0/52206915 2 
98210%, 0 27; 421245101-এও তাই | উপন্যাস 2702 7262 12664 
1223091-এও এ একই বক্তব্য | ] 

4137876৮০0৮ 4815-17 %০% 272 নাটকে দেখা যাঁয় এক 
বাস্তববাদী জীবন-দর্শন__ব। আপাতঃ দুশ্ত তাই সতা। (না, কি 
এটি শুধু তার কৌতুক মিশ্রিত প্রশ্ন?) 

মফংস্বলে চাকবা নিয়ে এলেন একজন কেরানী। সঙ্গে ছুটি নারী 
শাশুড়ী ও স্ত্রী। প্রতিবেশীর লক্ষ্য করলেন সিনোর পাঁজ। শাশুড়ী 
ও স্ত্রীর মধ্যে দেখাশোনা! করতে দেন না। তারা একদিন এই 
অদ্ভুত সম্পর্কের কৈফিয়ৎ দাবী করলেন। কেরাণীটি কৈফিয়ৎ 
দিলেন যে ভার শাশুড়ী উন্মাদ । শাশুড়ী ভাবেন কেরাণীর বর্তমান 
স্ত্রী তার কন্তা। আসলে কেরাণীর প্রথম পক্ষের স্ত্রী তার কন্তা। ছিল, 
যার কোন এক সময়ে ভূমিকম্পে মৃত্যু হয়। শাশুড়ীকে একটি 
সাম্ভবনাদায়ী মিথ্যার মায়। দিয়ে বাঁচিয়ে রাখতে চান তিনি। এতে 
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কোন অন্তায় নেই। অপরপক্ষে, শাশুড়ী ভাবেন তার জামাতাই 
উম্মাদ। কেন সে ভেবে রেখেছে ভাব প্রথম পক্ষের স্ত্রী মুত। বর্তমান 
স্ত্রীই তার কন্যা । যাই হোক বৃদ্ধা তার কন্যার সঙ্গে মেলামেশা না 
করতে রাজি হয়েছে শুধু জাম।তাকে খুশী রাখাব জন্য । কেরাণীটিব 
স্্রীকেও প্রশ্র করা হল। তিনি বললেন, “5০ চে 15 0735 
0776 7 200 6102 09870517621 0 91210016 চা0]9, 200 60০ 
5200170 7112 ০ 515101:2 17901029-*2 89 1017 1755610) [ 8]7 
1806101100,.০...., [2100 ডা10962৬০1 500. ০1)00996 10 17956 100০, | 
অর্থাৎ যা দেখা যায়, যা! মনে হয়, তাই সতা বলে ধ'রে নিলেই বা । 
এতে কোঁন পক্ষেরই কোনে ক্ষতি নেই। 

£25 70 108526 119 তেও নায়িকা অন্ুস্থ।। সে .ক-_-এই 
তার প্রশ্ন। কিন্তু তার নিজের সম্বন্ধে ভাব ধাবণ] যাই হোক শা 
কেন, তার পূ স্বামী যদি মনে করে সে যাকে চায় নায়িকা তাই, 
তাহলেই হবে, আর কিছু চাই না। 

এনা) 6১০ 1৬7-এ আর একটি কঠিন সমন্তার সংঘা5। এটিও 
সেই পিরানদেল্লীয় সমস্যা । নাটাকারের ব্যক্তিগত জীবনেব ট্রাজেডির 
সঙ্গে এর সম্পর্ক গভীর | উন্মাদ" কথাটির অর্থ কি? ঘ্যান্তভাবিক" 
মানুষই কি উন্মাদ হয় অথবা বিশেষ কোন ।বকু5 মানপিকতাই 
উন্মাদনার উৎস? 

পিরানদেলোর নাটক 985 07৮27206515 2 96201 0 9% 
48%6701-_বিশ্বের নাট্য-সাহিতো যেন হঠাৎ আঁলোব সল্কানি। 
নাটকের উৎস একটি ছোট গলপ-77% 7%5570) ০ ৫ 07,22019, 
যেখানে 40178150661 অভিযোগ করছে পিরানদেল্লোর রচিত একটি 
বইতে তাকে প্রদন্ত ভূমিকা টি সম্বন্ধে । 

এই নাটকের জগৎ অবাস্তব থেকে বাস্তব পটভূমিক।য় এত অপুৰ 
দক্ষতায় রূপান্তরিত হয়েছে, যে মনে হয় কল্পনা প্রস্থুত চরিত্রগুলি যেন 
তাদের পাশের বাস্তব চরিত্রগুলি থেকে বেশি সত্য--সত্য মিথ্য।র 


নগ্ন মুখোস' £ লুইজি পিরানদেজে। ২ 


'লীলারঙ্গে বেশি জীবস্ত-_যেন এর! 7221165 0০17100 06159]11ব 
প্রবক্তা । দর্শক লক্ষ্য করছে পরিচালক কেমন ভাবে পিরানদেল্লোর 
একটি নাটকের মহড়া দিচ্ছেন (পিবানদেলো। যাকে 11105101) ০৫ 
7211” বলেছেন )। এই মহড়া কিন্তু প্রাণহীন, জন উদ্দীপন] । 
এমন সময় ছয়টি হতাশ বাক্তি ঘোষণা করল তাপ সব ন।ট্যকাবের 
পরিত্যক্ত চরিত্র । জীবন্ত প্রাণের প্রবল উৎসাহে তারা সেখানে 
পরিচালককে মন্থুবোধ করল তাদেব ওপর যেন অভিনয়েব দায়ি 
দেওয়া হয়। প্রথমে অনিচ্ছুক হলেও অবশেষে পারচালক বিরক্তির 
সঙ্গে অনুমতি দিলেন । তারা চলে গেল 9০6091109 তৈরা। কবতে। 
পর্দা না পড়লেও, এখানেই প্রথম অস্কের শেষ । 

চপিত্রগুলি গল্প চৈবী কবে ফিবে এল । যখন অভিনেতার 
নিজের নিজেব ভূমিকা গ্রহণ কবে তাদেব মনোভাব ব্যক্ত করছিল, 
তখন সই ছয়টি "চরিত্র সব কিছু লক্ষা করতে লাগল- প্রথমে 
অমোদিত মুখে, পবে আাশ্চম বিরক্তির সঙ্গে । শেবে তাদের 
প্রতিবাদ করতে দেখা যাবে । সপত্রা কন্তা চীৎকার করে উঠবে, 
406 গা 17071502, 01 91] [0106 129901099 0706 0102101 0170. 
1101 0021) 6100 00106], 0196 10952 10900 (1019 0£ 1776, 9০00 
ঘ721) [0 1079100 2. 56101102100], 10100918010 00100906100. | 
কন্যা মার দিকে ফিরে বলবে, 9101 07001591 1 31000 ৪3 
0] 91011120] 01101 [7 

ম। বেদনা কণ্ঠে কেদে উঠবে। পবিচালক বলবেন, "সাবাস ! 
এখানে পর্দী পড়তে পারে ।” সেই সময় অন্তমনস্ক মঞ্চকমীর হাত 
থেকে ভূলে পর্দা নেমে মাসবে । দ্বিতীয় বিরতি । শেষ অস্কে দেখি 
“চরিত্র'গুলি উদ্ভমহীন ভংগীতে তাদের পব্ণিতির দিকে এগিয়ে যাচ্ছে। 
পরিচালক তাদের আর চান না, তাদেব গল্পও না। সারাদ্িনটাই 
ব্যর্থ মনে করেন । শেষ অঙ্কের পর্দ। পড়ার সময় পরিচালকে দেখা 
যায় আবার তার নিজের মহভায় ব্যস্ত হয়ে পডেছেন। 


২৬ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


পিরানদেল্লোকে ম্বভাববাদী নাট্যকার বল! হয়। স্বভাববাদের 
ব্যাখ্যা করতে গিয়ে গ্ীপ্তবের্গ বলেছেন, “আমি রঙ্গমঞ্চে সোজ। 
চরিত্রে বিশ্বাস করি না। স্বভাববাদী নাট্যকারদের উচিত লেখকরা 
মানব চরিত্র সম্পর্কে যে সব সস্তব্য করেন- যেমন এই লোকটি 
নিরোধ, এ লোকটি বন্য, ওমুক হিংসুক, সংকীর্ণমন। ইত্যাঁদি--এইসব 
মতামতকে যেন তারা খণ্ডন করেন । একমাত্র স্বভাববাদীর। জানে 
মানবাত্মার জটিল এশ্বর্ব। তারাই জানে পাপ ও পুণা একই ধারণার 
এদিক ওদিক মাত্র ।” 

স্বভাববাদী আঙ্গিকের অনেক সমস্তা এই নাটকে প্রতিফলিত । 
লেখকেব স্থষ্ট চরিত্রের সঙ্গে রঙ্গমঞ্জে অভিনয়কারী বাস্তব ব্যক্তি- 
বিশেষের সম্পর্ক কোথায়? সমালোচক রেমণ্ড উইলিয়ামস 
পিরানদেল্লোর নাটকেব অল্প একটু অংশ উদ্ধৃত কবে সমস্যাটির প্রতি 
আমাদের দৃষ্টি মাকর্ষণ করেছেন ।২ চবিভত্রগুলি তাদের নিজের 
নিজের পরিচয় ও পরিস্থিতির বর্ণনা! দেবার পব, নাটাগোষ্টী সেই 
চরিব্রগুলি খন অভিনয়ের মহড়া দিচ্ছে তখন £' 


পিতা" : স্্য। মশাই, বিশ্বাস করুন, এব এমন একটা অড্ভুত প্রভাব আছে 


ম্যানেঙ্গাণ 2 অদ্ভুত % অদ্ভুত কেন % কোনখানে অদ্ধত ? 

পপিত!' £ না মশাই , আমি আপনার পাত্র-পাত্রীর্দের-_এই ভদ্রলোক, এই 
ভদ্র-মহিল'এদের তারিফ করি। কিন্ধ এপ তো আমরা নই 
নিশ্চয়উ | **-- 

“পিতা” £ দেখুন মশাই, আমাদের সব!, আমাদের আত্মার বৈশিষ্ট্য"... 

ম্যানেঙ্গার £ গুলি মাকন মশাই, আপনার সত্বা, আর আত্মা-ফাত্মা কে! 
আপনি কি ধবে নিয়েছেন এই অংশটির আত্মা আপনার মধ্যে 
আছে? সব কিচ্ছু নয়' 

পপিতা” £ সে কি, আমাদের নিজেদের সব্বা, নিজস্ব আত্ম।--এ সব কিছু নেই? 


”:10727722 70 1056%, £. 22101, পূ. ১৮৬। 


নগ্ন মুখোস' £ লুইজি পিরানদেলে। ২৭ 
ম্যানেজার £ মোটেই না। আপনার আত্মা বা যাই বলুন ন| কেন, সব 
এখানেই রূপ গ্রহণ করে। অভিনেতারা তাঁকে শরীর দেয়, কম্বর 
দেয় আর দেয় অঙ্গভঙ্গি'*....অনিনেতা এখানে আপনার ভূমিক। 
গ্রহণ করে । এইখানেই এর শেষ পরিণতি । 

“পিতা” ঃ বুঝলুম। এখন আমি বুঝতে পারছি-_অ।মাঁদের স্ষ্টিকর্তা, যিনি 
আমাদের জীবন্ত মানুষৰপে পরিকল্পনা! করেছেন, কেন আমাদের 
মঞ্চে দাভ করাতে চাননি । আপনার অভিনেতাদের বিরুদ্ধে কিছু 
বলার আমার ইচ্ছে নেই। সে সব কিচ্ছু না। কিন্তু যখনই ভাঁবি 
আমার ভূমিকা কেউ গ্রহণ করবে-**--" 


তাবপব প্রশ্ন হলে বাস্তব অভিজ্ঞতার মাত্রা-সীম। কি হবে, য। 
এই ধরণেপ নাটকে মাধ্যমে দর্শকেব মনে সঞ্চারিত করা যাবে। 
সপত্বা কন্যা চাইছে নাটকীয় চরম মুহুত তার সমস্যাকে কেন্দ্র করেই 
ঘনীভূত হোক-_বিশেষ করে সেই সয়, যখন তার বিপিত। তাকে 
আলিঙ্গন করতে যাবে । সে বলছে; “বেশ, এই ছোট ফ্রকটি 
তাহলে আমি তুলে ধরি।” কিন্তু ম্যানেজাব এই ভাবে এই দৃশ্যটি করতে 
চান নাঃ “সত্যকে একটা সীমার মধ্যেই দেখাব, তাব বেশি নয়।” 
তখন সপত্ী কন্। ক্রুদ্ধ হয়ে মন্তব্য করছে 2 “মাপনি তবে আমার 
তিক্ত অভিজ্ঞতা [দিয়ে একটা রোনাঁটিক ভাব প্রবণ দৃশ্য দেখাতে চান। 

সার একটি উদাহরণ এই 411005107) ও 7691165'-ব সমস্যাকে 
আরো পরিষ্ফুট করবে । সমস্যাটি স্ববক্ষেপনেব। যখন সপতী কন্তা! 
তার দালাল এক লম্পট ব্যবসায়ীর সঙ্গে কথা বলছে তখন 
অভিনেতারা বলে উঠবে; “জোরে! আবো জোরে বলুন না! 
মেয়েটি বলবে, “আরো জোরে ? আপনাবা কি বলছেন? গলা 
ফাটিয়ে এসব কথা! কি বল! যায় 

এইভাবে নাটকের আঙ্গিক-কৌশল জীবন ও শিল্পের সেতুবন্ধনের 
কাজে একটি পরীক্ষামূলক মাধ্যম হয়েছে। নাট্যকারের পক্ষ থেকে 
আপাতঃসত্য ( %21:13:291]15006 ) অন্বেষণের যে প্রচেষ্টা, তাকে 


হে | আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


অনেক নাট্য-সমালোচক (যেমন ব্রেশটের £১116096107-এর বিরুদ্ধে 
অনেকে এই অভিযোগ করেন ) স্থজনীশক্তির অভাবের পরিপুরককে 
মুখোস বলে অভিহিত করেছেন। শিল্পী নিবোধের মত 
“৬ 215101121-এব খোজ করেন, জীবন যখন 41] 0£ 110:00116 
21050101615 | আমাদের অধিকাংশ প্রতিবেশীর তুলনায় 
হ্যামলেট কি বেশি ভান, বাস্তবান্ুগ ও কাছেব মানুষ নয়? 
পিরানদেল্লো বলছেন £  লেখকেব বুদ্ধি ও কল্পনা থেকে যে 
চরিত্রের জন্ম হল, £স কিন্তু আর লেখকের শেকলে বাঁধ বইল না। 
বাস্তব পুথিবীতে তার স্বতন্ত্র খাক্তিত্ব। পরিস্থিতি ও পরিবেশ 
অন্থসাবে 'স এমন বদলে (যতে পারে, এমন তাৎপধ গ্রহণ করতে 
পারে যে লেখক নিজেই আশ্চধ হ'য়ে যাবেন।' এই ম্বাতস্ত্রোর 
প্রতাক গল্পের মাঝখানে পরিতাক্ত ছয়টি “চরিত্রের” বিপর্ষয় । উদাহরণ 
হিসাবে পূবঘটনা পুনরায় স্মর্তব্য । 

বুদ্ধিজীবা পিতা ছেলেকে সুস্থ কৃষকের মত মানুষ হবার জন্য 
পাঠালেন খানারে । ঘরোয়। সরল স্ত্রীকে ফেলে তিনি সেক্রেটারী 
দিকে ঝুঁকলেন। তিনটি সন্তানের জনক হলেন। অনেক বছর 
পব একটি অভিজাত পোধাকের দোকানে (যেখানে অভিজাত 
'তরুণীও বিক্রয় হয় ) তাকে আলিঙ্গন করল একটি চতুব বনহুভোগ্য। 
তরুণী। এই দেখে সেই দাকানেব কর্ণচ।রিণী ( তার মা !) চীৎকার 
করে উঠল, 9106 ডি যা ০1101 এই দৃশ্যেব আবেগ বিহ্বলত 
অসহ্য হয়ে ওঠে যখন সপত্রীকণ্ঠা আসল সতা জানার জন্য গীড়াপীডি 
করবে, ঢু [৮০ 002169 900 52০১ 210 7101) [110605 072 
9162150. 10) 91790 210 12190051721)02১ ] 01010 17 01955, 
10 50156. | মাব আতঁন্বরের সঙ্গে সঙ্গে এখানে পর্দী নেমে 
আসবে । পিতা ফিরিয়ে নিয়ে গেলেন পরিজনদের কিন্তু পৃবসম্পকে 
তখন আগুন ধরে গেছে। দ্বুণা, অনুতাপ ও বিদ্রোহের চিতায় তার! 
'জীবস্ত দগ্ধ তে লাগলো । সব জ্বালার অবশ্থা শেষ হলো! যখন চার 
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বছরের মেয়েটি বাগানের পুকুরে ডুবে গেল আর কিশোর ছেলেটি 
তাই দেখতে দেখতে আত্মহত্যা করল । 

এই নাটক সম্বন্ধে তৎকালীন পত্র-পত্রিকার কিছু মন্তব্য এখানে 
উদ্ধত কব! বেখধহয় অবাস্তব হবে না।  0778555750561508 
11070” কাগজ (মার্চ ২১১ ১৯২১) এই নাটককে বলেছেন, 
01006 01 6102 £:5517656 2100. 17056 01:1511)91 791:09000010173 
922], 601 2. 1016 (1002 1023. 

1,07201 77195 (ফেব্রুয়ারী ১৯, ১৯৩২) বললেন £ €২61920- 
61010 0210. 1106 001] €72 17011111910095 0 61) 01955 8162.01 
01) 01065901102] 91001075. 16 0210 1006 56216 005 €:8£205 
ভ1)101) ৬৮০15001৮6০ 11 11810121065 9100 5০0 19210612 25 
2 %৮18016 7 00616 0025 102:501202 25 01091 602 10179100011191) 
70811001-59100 1017 10090901)591012185 15 2 1801701 
01125010700 ০01001191000**-* | 17720৮6  17/0716 ( জানুয়ারী, 
১৯৫১) মন্তব্য কবলেন, 4১671৮1]6 ড110]) 22াগ 11012 01 1)15 
60 23001811) 210 10501 1015 20115008] 116. 1305007 
7725072) ( জানুয়ারী ২৩, ১৯২৩) আরো গভীরে গেলেন, এ 
1525 16 6102 56260210989 02001076006 65210217)5 10121] 0: 
[10155501 101101706110, 0170 [7০ 9:0016106, 7৮ 50106 
80106 105501)10 11021956) 1025 10০2], [92001162000 1001] 
1101) 11060 006 61010001105 10000179101500 0: 2. 01700801503 
10150 2 ৬০, । প্রখ্যাত নাট্যরসিক গিলবার্ট গ্যাব্রিয়েল মন্তব্য 
করেছেনঃ 11800611095 00950 21001051175 0195, 0০910211715 
115 [0056 21200517076 0176 1 অনেকে আবার পিরানদেল্লোর 
চরিত্রগুলি বিচিত্র ছদ্মবেশে লুকিয়ে রাখার কৌশলকে '৪ 05819 
1001011501790. 501 আখ্য। দিয়েছেন | 

আলোচ্য নাটকের আর একটি নাম আছে-__'4 0199 96 29 
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6৫ 77775 কিন্তু আমরা দেখি নাট্যকার যে শুধু মাত্র একটি 
মর্মান্তিক খণ্ড জীবনকেই তুলে ধরতে সফল হয়েছেন তাই নয়। 
নাট্যশৈলীর একটি মৌলিক আলোক-সন্ধানী প্রশ্নরকেও সকলের 
সামনে উপস্থিত কবতে পেরেছেন । আশ্চর্য নয় ইতালীব ফ্যাসী 
সরকাব পিরানদেল্পোকে 2০08022৮ বলে নাসিকা কুঞ্চন করেছিল । 

পিরানদেল্লোর রসোত্তীর্ণ নাটকগুলির বৈশিষ্ট্য হ্বভাববাদী 
( ি৪001911500) একটি শান্ত-মধুর ভূমিকা ভয়ঙ্কর সংঘাতের 
পূর্বাতভীস এনে দেবে ঝড়েব আগের মৃহ্র্তের মতন--আর তখনই 
দর্শকের যৌক্তিক মনকে আঘাত দিয়ে জাগিয়ে দেওয়া হবে। 
11201 22 425 09875 7772 উদাতরণম্ববপ উল্লেখ করা যায়। 
চাঁচক্রেব শান্ত পরিবেশ। অতিথিদের আলোচ্যবিলয়, পরিস্থিতি 
অনুসারে মান্ধুষ যদি তার মত বদলাতে থাকে তাহলে ম।নুষেব মত 
সত্য বলে গ্রহণযোগা কি না। হালা বঙ্গিনী দেলিয়া মোরে লো 
চালচলন ও তার প্রতি অন্যর্দেব ধারণ সম্বন্ধে বিশেষ কবে কৌতুহলী । 

কিন্তু ছুটি গর্ভাভিনয় (106911506 )-এব স্বযোগে আমবা আশ্চ্য 
হয়ে দেখি দেলিয়া৷ নাটকেব ভুমিকা মুক্ত সম্পূর্ণ অন্য এক নারী। 
সুতরাং প্রথম শঙ্কেব পরে দর্শকেবা শুধু “আসল' দেোলয়াকে নিয়ে 
আলোচনা করবে । আবে পবে দর্শকের আমন থেকে লাফয়ে 
মঞ্চে উঠে আসবে মার এক “মাসল, দেলিয়া, আব সে দেলিয়ার 
ভুমিকায় অভিনয় মগ্ন অভিনেত্রীকে আঘাত করতে যাবে । দর্শকের 
যুক্তিজগৎ তখন ন্ডঙ্গে পড়েছে । বিশৃঙ্খল অবস্থায় তৃতীয় অন্ক 
অভিনীত হবে না। আমবা তখন সন্দেহ করতে আরম্ভ করেভি 
আমরা নিজেরাই এই নাটকের অভিনেতা-অভিনেত্রী কি না আর 
অন্য একদল দর্শক শামাদের অভিনয় দেখছে কিন] অর্থাৎ দর্শকের 
মনোমুকুরে ছায়াছবির ভাঙ্গাগড়া প্রতি মুহূর্তেই চলবে 

পিরানদেল্লো ট্রাজেডির পরিকল্পনা করেন, কিন্তু লিখে ফেলেন 
“কমেভীঃ | দোৌমেনিকে। ভিত্তোরিনো৷ লিখেছেন পিরানদেল্লোর নিজের 


শ্াপিশপী 
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কথায় 2 “1197, 73225 272 77788 (তার গোড়ার দিকে লেখ। ) 
নাটকটি একটি 'ট্রাজেডী, য। “কমেডী" দ্বার! নিহত হয়েছে” ।৩ 

নাটকের গল্পটি সাধারণ, কিন্তু নাটাকাবের জীবনদর্শনের অনেকটা 
ংশ প্রতিবিষ্বিত করে। অন্তসত্বা কুমারী নাবী অপরিচিত পদস্থ 
নাবিককে বিবাহ করে দেখল স্বামী হার প্রতি ন্দানীন। কেমন 
কবে তাকে সে তার একরাত্রের শয্য।সঙ্গী হতে বাধ্য করল তারই 
কাহিনী । মানুষের পাশবিক দিকটি ঢাকতে প্রয়েজন হল মানুষেরই 
পাশবিকতা। তার আবৈধ প্রেরণাকে চাপ। দিতে প্রয়োজন হল 
তারই নৈতিক আবরণ। 

পিরানদেল্পের নাটকে মান্ুষেব এই দ্ববলতার অসহায় যন্ত্রণ। 
জয় পরাজয়ের কান্না হাসিতে ব্যঞ্জনাময়। আমরা আঘাত পাই 
কিন্তু উৎসুক হই জীবনেন বহস্ত-সন্ধীনে। এ বিষয়ে তাব বক্তব্য, 
“সধাবণত শিল্পকর্মে, চিন্ত।ভাবন। যেন অনুভূতির আধার। প্রায় 
আয়শার মত, যাতে দেখি অনুভূতিব আখত্মদর্শন। এইভাবে বল। 
খায়, কৌতুকের পরিকল্পনায় চিন্তা ভাবনা সেই আয়না যা বরফজলে 
-ভেজা, যেখানে জনুভূতির শিখা শুধু স্বমবলোকনে দীন্তিময়, 
চিন্তাভাবনা যেখানে নিজেকে সম্পর্ণ বিলোপও করে “দয় ।৪ 

বর্তমান নিবন্ধের প্রারস্তে আভাস দেওয়। হয়েছে পিরানদেলো 
“একটি বিতফিত নাম।' এ সম্বন্ধে এরিক বেন্টলির একটি মন্তব্য 
উল্লেখ্য 2 2) £১00100015 11106 1709610 2250 ০179৬". 186০৭. 
1250001106 টিটো, 10695 20000 00761 10095. 170 100121) 
002 170012 50 70119770110, 7170 15 9776011776 19.91101091012 
16190001 ড/100006 2৬ঠো 195176 1780--006510০ 1915 
স10251:680 9910101891912 90০০0021006 1 ] 1952 102 
16190105 110 16190090 101] 10202052 0£ 1715 %11550106 
৩ [786 1072772 0 1826? 7872725110, পূ. ১৬৯। 
৪ [. [0010119700১ [72 ্রষ্টব্য | 098. 5, 768750, 
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10689 ড/161)000 106105 21১16 €০ 615 006 2৬21) (1611 0৬18 
ড2151012 0: 096 6065০ 10695 ৪16. 10119106110 176০05, 
125077116 110107 006 ০15 120] ০0 10995 91076 1)15 
10085.€ এই %চ11:850172 10695” ব। 'ক্লাপ্তিকর ভাব-কল্পনা'র মূলে 
রয়েছে সেই 01720 01111051017 2100. 1581165” বা বাস্তবতা ও 
মায়া-বিভ্রমের ধাধ।। সমস্যাটা আরে! সহজ করে বললে, আর 
একজন স্মালোচকের ভাষার, ৪125 61১2 5276 10০95 অর্থাৎ 
ঘুরে ফিরে সেই একই ভাবের খেলা । পিরানদেল্লো নিজেই তার 
সমীলোচকের ভাষায় যাকে বলেছেন (ইতালীয় ভাষায় ), ৭0%, 1020 
1720, 777৫, 72560 22101 567711016 5:110 58550 197770 1  অর্থাৎ 
হায় ঈশ্বর, এই একই তারে বারবার ঝংকার !, 

পিরানদেল্লের পক্ষে এই সব অভিযোগের বিরুদ্ধে যুক্তির 
অবতারণা! করতে হলে তার লাওলা (1016 ) নাটকটি অপরিহাধ 
উদ্াহরণ। সিসিলিব স্ন্দর পরিবেশে যবনিক। উত্তোলন । চারিদিকে 
আনন্দের হিলে।ল, স্বপ্নেব মত লাবণ্যের ঝড়। এই ত্বপ্ন-আনন্দ- 
মুখব বাখালিয়া পটভূমিতে মেটারলিঙ্কীয় মরমিয়া কুয়াসা (00590 
1015) বা কেলটিক গোধূলির রূপকথাব মোহ নেই। এই সৌন্দধ 
বাস্তব-ভিত্তিক, আফ্রকান স্ূর্যেৰ আলোয় সিসিলির ছেট ছোট 
পাহাড়গুলো দিয়ে যেমন মধু রং গলে পড়ে । মিতা ছই নৌকোয় প। 
দিয়ে জীবন সাগবে পাড়ি দিয়েছে_তাব স্বামী সিমন ও প্রেমিক 
লাগল । তুজ্জ। মপরদিকে লাগুলাব প্রতি আসক্ত । মিতাব ওপব 
প্রতিশোধ নিতে যে-কোন পন্থু। গ্রহণ করতে প্রস্তত। সেলাওলার 
গুরসে এই উদ্দেশ্ে সন্তান ধাবণ করল এবং সিমনকে চাতু্বী কবে 
ভান করল যে সন্তানটি যেন সিমনেরই। সিমন এই প্রস্তাবে রাজী 
হয়ে গেল, কারণ এ পর্ষস্ত সে কোন উত্তরাধিকারী হৃষ্টি করনে 

৫ 17922701017 772276, পূ. ২৬৯ 
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সক্ষম হয়নি। ম্ৃতরাং মিতার রাণীগিরি আর চলবে না। তুজ্ভা 
এবার সিমনের সংসারের ক্র । 

কিন্ত এই যড়যন্ত্রে বাধ হল লাওলা নিজে । সে কোন অন্ঠায়- 
অত্যাচার করতে রাজী হবে না। যখন ষচঙল্রীরা তাকে অগ্রাহ্ 
করতে উদ্ভত হল, লাওল। স্থিব করল মিতাঁকেও মে সন্তানবতী করে 
তার কত্রীত্ব ফিবিয়ে আনবে । কারণ সিমন এখন তুজ্জার সন্তানকে 
অস্বীকার কববে এবং মিতাব সন্তানকে দাবী করবে । 

তাহলে আখ্যান ভাগের মোড় ফিরল যখন মিতাকে লায়ল। প্রলুব্ধ 
করবে । নমিতাকে সিমনের প্রতি বিশ্বাসঘাতকতা করাব সময় সে 
একই ভাষা ব্যবহার করবে। বলবে সে এই অন্যায়ের যন্ত্র হ'তে 
চায়না আব মিত।র বিনষ্টিব কারণ ও হতে চায় না । মনে রাখতে হবে, 
এই পরিণামের বিপরীত কিছু ঘটলে, আলোচ্য নাটকের শেষাঙ্ক 
স্বখান্ত (কমেডি ) হ'তে পারত না। লায়ল। প্রথমের দিকে আনন্দনয় 
যৌবন উপভোগেব প্রতীক, শেষের দ্রকে সে পিরানদেল্লীয় 
চরিত্র । তাই এই নাটক থেকে 4005501002 10995 কে একেবারে 
বাদ না! দলেও, নাটাকারের 20থকে বোঝার সুবিধা প্রচুব। 
অবশ্য এই নাটকেও আছে সেই পিরানদেল্সীয় কৌশল--অ।পাত 
সাদৃশ্যের চেয়ে বাস্তব বেশি বাস্তব নয়-198]165 15 206 19016 
[631] (1101 21019০2181709 | এ ছাড়াও আছে বাস্তব আপাতসা দৃশ্য 
এবং শুধুই বাহ্যসাদৃণ্া। সঙতএব বাহাসা দৃশ্য যদি বাস্তবেব থেকে বেশি 
বাস্তব হয়,তাহলে বাহাসাদৃশ্যও বাস্তব বাহ্সাদৃশ্টের চেয়ে বেশি বাস্তব 
হবে, টেইন যাকে বলেছেন ৮9৫ 1091105109610158 বা মায়া-সত্য । 

যুক্তির এই বাক্যবিস্াস বার্কলের দর্শনতন্বের মত মনে হলেও, 
পিরানদেল্লীয় পরিপ্রেক্ষিতে এই উপসংহার স্বচ্ছ । সিমনের পিতৃত্ব 
স্বীকৃত হবে বাস্তবে কৃতিত্ব অর্জন না করলেও । পিতৃত্বের অভিনয় 
করলেই চলবে । মজার কথা, সিমনকে মোটেই পিতৃস্লভ মনে হয় 
না, কারণ সারা সহর আপল কথা! জানে। সে শুধু পিতৃত্বের ভান 

ও 


৩৪ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভ৷ 


করার ভান করে। কিন্তু এই ভানের. ভনিতাই সিমনের প্রভাব- 
প্রতিপ্রত্তির বাস্তব সত্যকে মিতার গোচরে আনতে সক্ষম হবে । তুজ্ভ। 
ও মিতার কিছু বন্ুউদ্ধত সংলাপ এখানে উদ্ধৃত কর। যেতে পারে £ 
তুজ্জাঃ আমার থেকে তুমি আরো ভাল ক'রে ম্যানেজ *করেছ দেখছি । 
তোমার দিকে তথ্য আছে ষে। আমার শুধু কথা । 
মিতা ঃ শুধু কথাই? আমি ত দেখি ন1। 
আপ্ট ক্রোচে 8 কথা, কথা, কথা! লোকেরা আমাদের মধ্যে যে ছল দেখে, 
সেটা ছলই না। আসল ছল তো তোমার মধো__কিস্তু কেউ দেখতে 
পায় না। তোমার স্বামী আবার তোমারই । তুমি তাকে ধোঁক। 
দিয়েছ, কিন্ত সে তোমায় আশ্রয় দিয়েছে । 'অন্তদিকে আমার কন্যা তার 
“আহ্ব ল'কে ঠকাঁবে না । কখনই না! সে শাঁব আফ্েলেব পায়ের ওপর 
পড়ে কত কেঁদেছে । ঠিক মেরি ম্যাগডালেনেব মত । 
আঙ্কল সিমন £ ঠিক কথা, ঠিক কথ।। 
আঁট ক্রোচে £ তুমিই দেখ! সে নিজে তাই বলছে-__সেই যত নষ্টের গোড়া 
সেইজন্যই সে সাঁরা গ্রামে গব করে বলে বেভাতে পেরেছে'**.** 
মিতা : আর তুমি তাঁকে তাই কবতে দিয়েছ আশ্ট ক্রোচে-_খুলেই বল না, 
তোমার মেয়ের ইজ্জতের দাম দিয়ে । আমি কিন্ধ তোমার সঙ্গে একমত, 
ছলনা আছে সেইখানে যেখানে কেউ দেখতে পায় না-_-আমার স্বামীর সম্পদের 
মধ্যে য| তুমি নিয়ে নিতে চেয়েছিলে নিক্ষের লজ্জার দাম দিয়ে। 
এক্ষেত্রে মনে হয় বাস্তব ও অবাস্তব একাকার হয়ে গেছে। 
কিন্ত মিতার মধ্যে ছলনাকে রেখে পিরানদেল্লো কি মায়ারহস্তকে 
স্বীকার করে নেননি? তিনি নিজেই বলেছেন £ 


“0175 10981061005 5005615 10: 1162 2190 0106 00016. 01)6+5 
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৬ ভরষ্টব্য 17708) 1], 


নগ্ন মুখোস" £ লুইজি পিরানদেজে। ৩৫ 


তাহলে পিরানদেল্লোর উদ্দেশ্য মানুষের অস্তর-জীবনে যে বৈপরীত্য 
আছে তাকে দেখিয়ে দেওয়া । যন্ত্রণায় মানুষ পাগলের মত হেসে 
উঠবে আর ব্যঙ্গ ও করুণার দ্বৈত-আবেগে অনুভূত হবে মানুষের 
ছুর্টশার ট্রাজিক প্রতিবূপ। পিরানদেল্লো চান অনেক মন একই 
জগৎকে আলো ডিত করুক- যুগপৎ কাজ করুক নিরপেক্ষ ও আত্মিক 
ছুই মনই | হাসিকান। হুই-ই জীবন-যন্ত্রণার প্রতীক হোক । 42207 
27175 0/% 2/ নাটকের একটি চরিত্র যেন নাট্যকারের প্রতিনিধি 
হয়ে বলছে £হ ৮[010205 105 ড25 ০ 1201)1175 2100 209 
190517627 10010 009100012 01087) 2105 0196. 2196. 1 এই সেই 
পিরানদেল্ে।র বহু আলোচিত “নু 20000115709 | 

জীবন-জিজ্ঞাস্থ শিল্পী দৈহিক চেতনাগ্রাহ্য ধারণা, আপাতদৃশ্য 
তথাকথিত বস্ত্ুনিষ্ট চরিত্র ও পরিস্থিতির চেহারা ছবি ও মানসিক 
স্বন্থতাকে সত্য বলে মেনে নেবার মধ্যে কতখানি যৌক্তিকতা আছে 
সেই প্রশ্মই রেখে গেছেন । আজও এই প্রশ্নের উত্তর মেলেনি । আজও 
তার খেঁজ চলছে, চলবে । 


বেরটপ্ট ব্রেশট্‌ ও বিচ্ছিন্নতা 


মার্টিন এসলিন তার ব্রেশটের জীবনীতে স্ুইশ নাট্যকার ম্যাক 
ফ্রিশ্চ-বণিত একটি ছবি আমাদের উপহার দিয়েছেন। জুরিখ 
স্টেশন, ১৯৪৭ শ্রীস্টাব্দ £ 
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উপরে বধিত প্রকাশবাদী নাট্যকার বেরটন্ট, ব্রেশট্‌ ( ১৮৯৫ 
১৯৫৬ ) আজ একটি বহু-আলোচিত নাম" নবনাটা আন্দোলছে 
তীর অগ্রণী ভূমিক। বিদগ্ধ মহলে স্বীকৃত। নাৎসাবাদেব উত্থানে; 
প্রারস্তেই তীকে ১৯৩৩ শ্বীস্টাব্দে জর্মনী থেকে বিতাড়িত করা হয় 
চোদ্দ বছরের জন্য নিরব।(সিতের জীবন যাপন করলেন-_-ভবঘুরেধ মত 
কখনে। ডেনমার্কে, কখনো স্বইডেনে, কখনে। ফিনলাাণ্ডে। ১৯৪: 
থেকে ১৯৭৭ খ্রাস্টাব্দ পর্যন্ত মাকিন দেশে কাটালেন। এই নিবাসিত 
জীবনে যে সব নাটক লিখেছেন তার অধিকাংশই নাৎসাবাদের বিরুছে 
তীব্র আক্রমণ করে। বিশেষভাবে 712 21792 15715 0 1: 
715569 7২2০6 নাটকটি এ বিষয়ে উল্লেখযোগ্য । পরে জুরি 
ফিরে আসেন ও সেখান থেকে পুরবজন্ননীতে চলে যান ১৯৪ 
খ্রীষ্টাব্দে। সেখানে তিনি এক নট্যগোষ্ঠী গড়ে তোলেন ও “91: 
1696:5” আন্দেলনকে শক্তিশালী করে দেশে-বিদেশে তাবে 
ছড়িয়ে দেন। বাংলাদেশের তথ৷ ভারতবর্ষের শিক্ষিত নাট্যানুরাঃ 


বেরটলট ব্রেশটু ও বিচ্ছন্নত। ৩৭ 


মাত্রই ব্রেশটের নামের সঙ্গে পরিচিত, কিন্তু এখানকার নবনাট্য 
আন্দোলনে ব্রেশটের প্রয়োগ কৌশলের প্রভাব এখনও তেমন 
পরিলক্ষিত হয়নি । এ প্রসঙ্গ শবশ্য এখানে অবান্তব। 

শুনেছি কেনেথ টাইনানকে পুবৰ বালিনের একজন অভিনেত৷ 
একবাব বলেছিলেন, 001: €599016 1090] ৪6106 50965 01 00 
70110 2180. 2505 2 ৬৬15 ?71702 56217) 01)691006 91017055 
20 9855 52 ৬৬1)% 106?” ব্রেশটকে বুঝতে এই উদ্ধাতি বিশেষ 
সাহায্য করবে। 

জর্মনীন নাট্য-আন্দোলনের নবজাগব্ণের সুচনায় ছু'জন উল্লেখ- 
যোগ্য নাট্যকাঁব হলেন হাউপ্টমান ও জুডাবমান। এই প্রকাশবাদী 
নাঁট্যকণরদের অন্যতম প্রবক্তা হেরওয়ার্থ ওয়ালডেন তাদেব উদ্দেশ্যকে 
এইভাবে ব্যাখ্য। কবেছেন ঃ কেন্দ্রীভূত মনোযোগ আর শব্দ, স্বর, রড 
ও কার্ষধাবাব মাধামে বাস্তবের একটি জমাট বিমূর্ততা এমনভাবে স্থষ্টি 
কব। যাতে দর্শকেরা যেন প্রচণ্ডভাবে উত্তেজিত হয়ে ওঠে ।? ১ 
অন্য ভাবায় বাস্তবিকতাব একেবাবে বিপরীত মেকতে এই প্রয়োগ 
নৈপুণোব গতি প্রকৃতি । একটি নিদ্দিষ্ট পবিস্থিতি ও একদল চরিত্রের 
কাছ থেকে আবেগাপ্রত নির্যাসটুকু নিড়ে নিয়ে অবাস্তব নাটকীয় 
ভাষায় তাকে মঞ্চে উপস্থাপিত কর!ই হলে এদের লক্ষ্য । স্পষ্টত 
স্ট্যানিক্নীভশ.কিব নাটাশৈলী “থকে এ নাট্যকৌশল ভিন্ন। এই 
আন্দোলনের পথিকৃৎদেৰ মধো একমাত্র হাউপ্টমানই ত্রেশটের সঙ্গে 
খ্যাতির প্রতিছন্দ্িতা কবতে পাবেন । শান্তিবাদী নাট্যকার হিসাবে 
ত্রেশটুই কিন্তু ১৯৫৪ খ্রীস্টান স্ট্যালিন শান্তি পুরস্কার পেলেন। 

ব্রেশটের প্রথম নাটক 1011775 22 676 1127 (১৯২৩) আঙ্গিকে 
প্রকাশবাদী হলেও বক্তব্যে পুরানে।। কিন্তু 4210 07620 এর 
আন্দোলনকে শক্তিশালী করার জন্য তিনি অন্যান্য নাটক লিখলেন 
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মার্কসবাদে দীক্ষিত হবার পর।২ রবীন্দ্রনাথ "মুক্তধারা নাটকে এই 
এপিক ধর্মী কৌশলের পরীক্ষা করেছেন । বহুরূপী গোষ্ঠীর প্রযোজনায় 
অভিনীত নাট্যরূপে 405610]5 1[7০20০-এর মায়াময় বাস্তবতা 
স্থির প্রয়াস দেখি । [,2175600. বা 6010 07926”এর প্রধান 
হাতিয়ার বিচ্ছিন্নতা (41121596101 বা] ঢ5081062106770 )। 
ব্রেশটের কাছে এপিকের এই আঙ্গিক সামাজিক ও রাজনৈতিক 
চরিত্রভিত্তিক । এ বিষয়ে ওয়ালটার বেগ্রামিন বলেছেন ঃ 
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ঘটনার স্থানান্তব, ব্যবধানের বিযুক্তি যথার্থ থেকে অনেকদূবে-_ 
এই হল ০1০ ৮7০20০০, এর প্রধান কৌশল । তাই ব্রেশট্‌ 'মুখোসে'র 
ব্যবহার করেছেন যার ফলে অপরিচয়ের মাধ্যমে যা দেখান হয় 
তাকে পবিচিতের চেনা মহলে এনে ফেলা । এই বিচ্ছিন্নতাব স্যতি 
হল অতীতকে বর্তমানের বাজপথে আনা । অর্থাৎ নিবপেক্ষ 
নিলিপ্তির জন্ম হল 47150110126. 0০00৪8%*ব গর্ভে। (শিলার 
তার 772 87226 ০ 21955%-র মুখবন্ধে বলেছেন 2 ৮76 
11000000101 ০0৫60100105 921৮25 85 ৪ €001 ০: 610 
0১০902 । তেমনই যেন ব্রেশটের “মুখোপ? )। আসলে ব্রেশটের 
বিদ্রোহ ছু ঘণ্টার হারিয়ে যাওয়। ক্লাস্তিকর মায়ামোহ, অস্পষ্ট স্মৃতি 
ও ধোয়াটে তুরাঁশার বিরুদ্ধে ।৪ 

এ পর্যন্ত চলে আসছিল এ্যারিষ্টটলের “ক্যাথারসিস', ভাবমোক্ষণ 
ব! আবেগে বিরেচক । এখন “ক্যাথারসিস' ও “এলিয়েনেসন*এর 
২ “পিক থিয়েটর, শব ছুটি ব্রেশট্‌  এরউইন পিসকেটব-এর কাছ থেকে 
পেয়েছেন । 

৩1777261520 2 75269) পু. ১০-১১। 
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বেরটণ্ট ব্রেশট্‌ ও বিচ্ছিন্নত ৩৯ 


মধ্যে ভিন্নতা কোথায় এল বুঝতে হলে আমাদের আরে একটু বিস্তৃত 
আলোচনার প্রয়োজন । 

লেসিং ও দিদেরো স্থাপিত ৪6507501০ রঙ্গভূমিকে মনোরঞ্জন ও 
শিক্ষা ছুয়েরই মাধ্যম বলে মেনে নিয়েছিলেন। বর্তমান কালে 
এই দুয়ের মধ্যে সংঘর্ষ প্রকট হয়ে উঠহে। সে যাই হোক, 
“আর্ট'কে তার কর্তব্য পালন করতে হলে কিছু আবেগ ও অভিজ্ঞতার 
স্ধ্শার করতে হবে। কিন্তু এই সঞ্চার, ব্রেশট-এর মতে, জীবনের 
কোন সঠিক দৃষ্টিভ্জি বা মানবগোষ্ঠীর পরস্পরেব মধ্যে ঘটিত ঘটনার 
সভ্য উদাহরণ চিত্রিত ক'রে নয়। এই উদ্দেশ্য সফল হবে, ত্রেশট্‌ 
বলেছেন, যদি আর্ট, অসম্পূর্ণ, ছলনাপুর্ণ ও জীবন সম্বন্ধে অপ্রচলিত 
ধারণার দ্বারা প্রতিভাদিত হয়, তবে শিল্পীর চেতনায় দর্শকের 
সহান্ুভূতিপূর্ণ একটি বোবাপ্ড়ার ভাবনা কাজ করবে যা শিল্পীর 
মাধ্যমে চরিত্রের চারিত্র্যে ও তদ্জনিত ঘটনায় মঞ্চোপরি ব্যাপ্ত হবে। 

তাহলে ব্রেশট-এর মতানুসারে সহানুভূতিপুর্ণ বোঝাপড়াই 
সমকাঁলীন 223617০৮1০-এর প্রধান সহায় । এ্যাবিস্টটলের 'পোয়েটিক্স- 
এ 12106515-এর মাধ্যমে 08091515 স্য্টিব সাডম্বব বিবরণ 
পাওয়। যায়। অভিনেতা নায়ককে (ইঈডিপাস ব। প্রমিথিউস ) 
অন্্করণ করবে । সে এমন শান্ত ও সঙ্কেতের দ্বার এই অনুকবণ 
করবে যার ফলে দর্শকও তাকে এ ভূমিকায় অনুকরণ করবে ও 
নায়কের অভিজ্ঞতাৰ অধিকারী হবে । হেগেলের মতেও মানুষ যখন 
'মিথ্য। বাস্তব'-এর সম্মুখীন হয় (সত্য বাস্তবের মতই ) তখন সেও 
অনুরূপ আবেগেব অভিন্ততা অর্তরন করতে পারে । এখন ব্রেশট 
বলতে চান জীবনের প্রতি সঠিক দৃষ্টিভঙ্গি স্ষ্টির জন্য সব পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার ফলেই এই প্রশ্নের স্ষ্টি হয়েছে যে এই সঠিক দৃষ্টিভঙ্গির 
উদ্দেপ্ঠয সফল করতে হলে সহানুভূতি পুর্ণ বোঝাপড়ার পদ্ধতিকে 
ত্যাগ করার প্রয়োজন আছে কি না! এ সম্পর্কে ব্রেশটু বলতে 
চান £ 
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অবশ্য সেক্সগীয়বের লীয়রেব উদাহরণ এই যুক্তিকে স্বাকাব কবিয়ে 
নেবে। কিন্তু তাহলে বিকল্প ব্যবস্থা কি হবে? তাই 'ত্রশট 
45510901760 07061:59100175-এর পরিবর্তে 81161061010 সষ্টি 
করতে চান। অন্য ভাষায় মঞ্চ ও প্রক্ষাগহের আবেগে পথক্ীক পণ 
(61697চ756 )। এই পুথকীকরণ অবশ্য শৈল্পিক আনেদন ক্ষুগ্ 
না করে স্থষ্ট হবে। শিল্পীব অভিনয় এমন ভাবে অন্িত হবে 
যাতে দর্শকরা ভাবাবেগের যাতমায়ায় ছাছনন হয়ে তার বিচার শক্তি 
হারিয়ে না ফেলে । কর্ম ও চিন্তার এই বিচ্ছিন্নতা স্ষ্ির ভগ্য গুয়োজন 
কিছু নাট্যকৌশল £ ততীয় ব্যক্তির ( 0১110 02750) সাহায্য: 
অতীত কালের (08950 025০ ) উপস্থাপনা 5 মঞ্চ শির্দেশ ও মন্থুব্যের 
অবলম্বন (50982 01750010125 910 50130706105 7 শাভ্তশ।পীী ও 
মনমুগ্ধকর সংলাপ ইত্যাদি ।৬ 

লীয়ারের উদাহরণই গ্রহণ কর যাঁক। কন্ঠাদের অকৃতন্তায় 
লীয়ারের ক্রোধ অভিনেতার মাধ্যমে সাধারণত এমন ভাবে মঞ্চে 
উপস্থাপিত হয় যে দর্শক তদ্ভাবভাবিত হতে বাধ্য হয়। লীয়ারের 
প্রতি সহানুভৃতিতে সে একাত্ম হয়ে ওঠে । সে লীর়ারের এই ক্রোধকে 
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বেরটস্ট ব্রেশট ও বিচ্ছিন্নতা ৪১ 


স্বাতাবিক মনে করবে, নিজেও ক্রোধাহ্বিত হবে ও লীয়ারকে সমর্থন 
কর। থেকে দর্শকের মুক্তি নেই । কিন্তু 21167300' বা বিচ্ছিন্নতা 
সষ্টি করতে অভিনেত। লীয়ারের ক্রোধকে এমন 'ভাবে উপস্থিত করতে 
পারে যাতে দর্শকের পক্ষে আম্চর্য হয়ে লীয়বেব জন্যান্ত প্রতিক্রিয়ার 
অন্রভব করাও অসম্তব হবে ন।। অর্থাৎ লাসু!চবর দৃষ্টিভঙ্গিকে 
বিচ্ছিন্ন করতে হবে । মনে কবতে হবে লীয়াবের দপ্টিভঙ্গি ও আবেগ 
ভার একান্ত নিজস্ব, তা তই ভয়ঙ্কব বেদনাদায়ক সামাজিক ঘটন! 
হোক । এই ক্রোধ মানবিক, কিন্তু সবজনীন প্রতিক্রিয়া নয়। ত্রেশট্‌ 
-এর নিজের ভাষায় তাই 2 ৮1670200595 01 211019910010. 13 
€106 01:00955 ০01 17150011510 01 1919521161105 ০৬105 9120 
[901:5015 25 10150011091 9100 01076101010 25 01010617619]. 1 এব 
ফলে দর্শক মার মঞ্চে নানবাত্মাকে আঅপরিবতনীয়, সানিয়ে চলার 
ক্ষমন| বিভীন, ভাগ্যের হাতে অসহায় পুতুলের মত দেখতে পাবে 
ন1। তার বিশেষ অবস্থার জন্য বিশেষ পণাস্থতিই দায়ী হবে। 
বঙ্গভুমি আব দর্শককে উত্তেজক যাছুকবী মিথ্য। ছায়ায় ভুলিয়ে বাস্তব 
জীবনকে ভৃলিয়ে রাখান কাজে ব্যবজত হবে ন। দর্শকেব মঙ্গলের 
জন্য সমগ্র বাস্তব জীবন বাস্তব চেতমার় সমন্ধ হয়ে তার সামনে 
বিস্ত।বিত হবে । বিচ্ছিন্নতা শ্রেষ্ট কৃতি বি [নে ' 


৭ট্র্যাজিক ক্যাখাবসিস্‌ ব। মঞ্চে অন্ুকম্পা ও ভ৯পভব মাধ্যমে অবদমিত 
আবেগ-প্রবাহের চৈতন্বাশুদ্ধি “16০05 0/:0051 21ছে নাও ৪ 205565 
৪. 0111:690101 (02009151506 ৪0018 6207001011৬ আযারিস্টটলের 
10962505 দ্রঈব্য | ] এখানে অধ্যাপক স্থবোধচন্দ্র সেনগুপ ক্যাথারসিস্-এর যে 
ব্যাখা করেছেন ত। উদ্ধৃত করাই শ্রেয় হবে ই “কেহ কেহ বলিয়াছেন যে, এই 
পরিশোধন নৈতিক, কেহ কেহ বলিয়াছেন, ইহ।র উপম। পা ওয়! যাঁয় ধর্মোমদনার 
উপশমে ৷ অধিকাংশ পণ্ডিতের মতে ক্যাথারসিসের ব্যাখ্যার সুত্র পাওয়া যাইবে 
শারীর বিচ্য। বা চিকিৎসাশান্ত্রে। কোনো! কোনে সময়ে দেখা ষায় যে, কোন 
ধর্মপ্রাণ ব্যক্তি ধর্মের কথা শুনিতে শুনিতে বা ধর্মের গান শুনিতে শুনিতে 
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অর্থাৎ এখন বিচ্ছিন্নত। স্য্টির উদ্দেশে ব্যবহার করা হলো দর্শক 
ও অভিনেতার 'মাঝখাঁনে এক ছুস্তর দূরত্ব, দর্শক ও অভিনেত। উভয়ের 
পক্ষ থেকেই থাকল নৈব্যক্তিক এক ধ্যানস্থ উদাসীনতা, যাতে দুপক্ষই 
অভিনীত নাটকের চরিত্রগুলির মধ্যে নিজেদের হারিয়ে না ফেলে। 
হারিয়ে বিপথগামী না হয়, বরং তারা যেন বুদ্ধি দিয়ে চরিত্রগুলি 
বোঝার চেষ্টা কবে, আবেগ দিয়ে নয়। অবশ্য মুখ্যতঃ কবি বলে 
ব্রেশট এই বিচ্ছিন্নতা স্থগ্টিব প্রচেষ্টায় সব সময় সফল হতে পারেননি । 
71067,8 0০৮72 নাটকের কারেজ একজন শক্তসমর্থ লৌহন্সায়ু 
বৃদ্ধা নারী, তবু তিনি একজন করুণ। উদ্রেককারী চরিত্র, যিনি তিরিশ 
বছরের যুদ্ধের আগুনে দগ্ধ হয়ে বেঁচে আছেন। যুদ্ধের ক্রিয়া 
প্রক্রিয়াব সঙ্গে তার চরিত্রধর্মের গভীর যোগ । কারেজ চুরি করছেন, 
যুছণহত হইয়। পডেন। তখন তাহাদিগকে সেই ভাবাবেশ হইতে মুক্ত কবিতে 
হইলে ঠিক সেই রকম সঙ্গীত প্রভৃতির ব্যবস্থা কবিতে হয়, যাহ! তাঁহাদের 
সমাধি বা মুছণ আনয়ন করিয়াছিল । হোমিওপ্যাথিক চিকিৎসাও এই মতের 
উপরেই প্রতিষ্ঠিত। রোগের যে লক্ষণ প্রকাশ পাইয়াছে তাহাকেই উদ্রিক্ত 
করিলে যে বিষ ভিতরে আছে তাহা বাহিব হইয়। যাইবে এবং রোঁগেব উপশম 
হইবে। আমাদের জদয়ে নানাবিধ প্রবৃত্তি আছে _-ভয় ও অনকম্পা তাহাদের 
অন্যতম। ইহাঁব। বেদনাঁদীযক। ভয়ের কথ। ছাঁভিয়াউ দিলাম, অন্ুকম্পা 
গীডাদায়ক, অপরের দুঃখের ল্ন্য দুঃখিত হইলেই অনুকম্পা জাগ্রত হয়। 
টট্রাজিডিতে যে কাহিনী বণিত হয়, যেভাবে চরিত্র স্থষ্টি কর! হয়, যে সকল 
ভাব প্রকাশিত হম্ব তাহ। হইতে আমাদের নাটোল্লিখিত ন।য়ক-নায়িকার "ল্য 
তীব্র অন্তকম্পা উদবোধিত হয় এবং ভয়ও হয় যে, আমরাও তে। এইরূপ মাষ 
এবং অন্কুরূপ অবস্থায় পডিলে আঁমারদেব ওতো এই দশ হইতে পারে । এইভাবে 
ভয় ও অন্থকম্পান উদ্রেক হইলে, ইহাদের মধ্যে যে বেদনাদায়ক আতিশধ্য 
আছে, তাহ! নির্গত হইয়া যায় এবং চিত্ত ত্রস্থ, গ্রশাস্ত অবস্থা লাভ করে ।' 
অর্থাৎ নায়ক-নায়িকার অশ্তুভ পরিণীম দর্শনে দর্শক ন্ব-প্রবৃত্তিকে স্ধ্যত করবে। 
ইহাই চৈতন্তশুদ্ধি। শিশিরকুমার৪ কোথাও লিখেছিলেন ভীবাঁবেগে অভিভূত 
হলে নাটক জমবে ন।। 


বেরট্ট ব্রেশট ও বিচ্ছিন্নতা ৪৩ 


মিথ্যা বলছেন, ছুশ্রাপ্যতার স্থযোগ নিয়ে মুনাফা লুটছেন ২ আব 
এই ভাবে সকলের ছুঃখ-কষ্টের জোয়ারের স্রোতে বয়স্কা বোঁব। মেয়ে 
ও অভিমানী বদরাগী ছেলেদের নিয়ে তিনি ভেসে চলেছেন । কারেজ 
যেন মিলনান্ত নাটকের এক বীভৎস চরিত্র বা অসৎ জীবনের একটি 
যন্ত্রণাদায়ক দৃষ্টান্ত। কিন্তু ব্রেশটেব উদ্দে*খ হল একটি চরিত্রকে 
কেন্দ্র করে যুদ্ধের ভয়াবহত। দেখানো । কিন্তু দর্শকের ইচ্ছ! যুদ্ধের 
ভয়ঙ্করত। ও কারুণ্য ছুই-ই দেখা! নাটকের উপপংহাবে। এই ইচ্ছা! 
কিন্ত ব্যহত করে অভিনেত্রীর পক্ষ থেকে বিচ্ছিন্নতা স্থপ্টিব কষ্টকর 
চেষ্টায়। আমরা তখন নিজেবাই বিচারক হই। হৃদয় ও বুদ্ধি 
তখন স্বয়ংক্রিয় পরাশ্রিত নয় । 
ব্রেশটেব ভক্তরা বিশেষ করে সুখাত নাট্যবিশাবদ এরিক 
বেন্টলি তার 1% 52101, ০ 77,226 নামক পুস্তকে” এই 
4/১11610200105 বা বিচ্ছিন্নতীকে সমর্থন করেছেন এই বিচ্ছিন্নতীকে 
মঞ্চমায়াবই একটি অঙ্গ হিসাবে গ্রহণ কবতে বলেছেন। এই কারণে 
যে এই মাধ্যম্টি সহমমিতা, করুণা, নাটকীয় শঙ্কা-আশঙ্কাব প্রতি- 
ক্রিয়াকে ধ্বংস না ক'রে এদের সীমিত করবে বিপবীত প্রতিক্রিয়ার 
পাশাপাশি থেকে । তাতে নাটক আরে! সমৃদ্ধ হবে। উদাহরণ 
হিসাবে তিনি 21075? 0০946 এর শেষ মুহুত্ের কথা বলেছেন । 
বদ্ধ প্রথম যে গানটি গেয়েছিলেন, শেষেও এ গানটিই গাইছেন। 
শেষ মুহূর্তটি শুধু কৃপাকরুণ ও ভাবপ্রবণ আবহাওয়া স্ষ্টিরই 
সহায়ক হতে পারত। কিন্তু ত্রেশটেব পরিচালনার গুণে দেখ! 
গেল সঙ্গীতের কারণ্যের মাঝখানে বেজে উঠবে তীক্ষ যুদ্ধ- 
বিষাণ। এই করুণ-অকরুণ রসের সমন্বয়ে একটি নিবপেক্ষ মনোভাব 
গড়ে উঠবে যার ফলে দর্শকও কান্নায় ভেঙে পড়বে না, দৃশ্ঠটি তথা 
সামগ্রিকভাবে নাটকটিও রসসমুদ্ধ ও মর্মস্পশর হয়ে উঠবে । আরে 
ছু' একটি উদাহরণ দেওয়া যেতে পারে । কারেজেব হতশ্রী বোব। 
৮ পৃষ্ঠা ১৫৪ ভষ্টব্য। 


৪৪ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রাতিভা 


নেয়ে কেট্রিণ লুকিয়ে লুকিয়ে যখন ক্যাম্পের রূপোপজীবিনীর টুপি, 
জুতো ও জমকালো! পোষাক পরে সাধ মেটাচ্ছে, যে বিলাস-সাধ 
জীবনে কোনদিনই তাৰ মিটবেনা, তখন ডাচ “কুক' গান গেয়ে উঠবে 
'ভারম্বরে 2 % 00161065 0010595 5 ০0]: 3001 কৌতুকে 
যার শুরু ধীরে ধীরে তা করুণাঁয় বেগবান হয়ে উঠবে । বোনাল্ড 
গ্রে এই প্রতিক্রিয়াব আর একটি উদাহরণ দিয়েছেন 2 0০ 1786 
13120176 [0161)0 102 00019 10016 ৮116 606 09610 50216, 
17) 10101) [71061)21 001188০9 1] 19925 1001 501) ১5133 
(51002292511) 9001) ৪. 05 25 10 0636105 ৪1] 550002125 
102 1027 17 1761 £1156 এব সমান্তরালে আব একটি ছবি 
মনে পড়ে ও? কিসী'র 910 2721 0%2 722)000% নাটকের 
শেষ দৃশ্যে । জুনো যখন কাবাময় ভাষায় প্রীর্থন। ককছে শখনই 
জোক্সার ও বয়েল অভবা ভঙ্গীতে স্ুবাসক্ত বে গান গেষে উঠবে । 
100 7320 2; 417521-এ চবম মুভ্তে অসবোর্ণ যা কবতে 
পাবেন নি । ড্ট্রীগুবেগর 70 1)2177505 নামক স্বপ্ন নাটকে (ভতীয় 
আন্কের প্রথম দৃশ্য ) ভাজ সভাব ঘটনাও স্মতব্য | 

কিন্তু একট কথ।| আাঁমাদেব মনে বাখতেই হবে ত্রেশট, শত্য 


সি 


র্ঠ 


উদ্বিগ্ন ভিলেন যে “291০ €1১9৪6০ এর কৌশল যেন বিকিত কৌতৃকের 
মাশ্রয় নিয়ে দর্শক ও অভিনেতার ছুকুলপ্লাবী আবেগক্রোতেন মাঝ 
খানে কোন প্রতিবন্ধক স্যগ্টি না কবে । বিচ্ছিন্নতার অভাবে দশ 
যে চিস্তান্বিত হয়ে উঠবে! কোঁন চরিত্রের বেদনা সচ্গে একাত্ম 
হোক দর্শক, তাতে আপত্তি নেই ত্রেশটের-_ কিন্ত দর্শক ফন মঞ্চে 
যাবা হাসছে তাদেব সামনে বসে কাদবার ম্বাধীনত। ন। ভাবাধ ; 
ম্থবা কোন চরিত্রের কান্নার মুখে নিজেদেব মধ্যে হাসি-সগানন্দের 
কথা না ভোলে। এসব অবশ্য তন্ব কথা, কার্য ক্ষেত্রে ত্রেশট, এই 
নাট্যচাতুরী সাফল্যের সঙ্গে ব্যবহার করতে পারেন নি। দর্শক ও 


| 


_ বেরটণ্ট ব্রেশট্‌ ও বিচ্ছিন্নতা ৭৫ 


অভিনেতার পারস্পরিক মনস্তাত্বিক আদান-প্রদানের অদম্য 
স্বাভাবিক প্রবৃত্তির বিরুদ্ধে তিনি যে সংগ্রাম করেছেন তা ব্যর্থ 
হয়েছে । যে সামাজিক পরিস্থিতি তিনি বেছে নিয়েছেন ও যে সব 
চরিত্রকে তিনি সেইসব পরিস্থিতিব পরিবেশে বসিয়েছেন সেখানে 
এই প্রয়েগ নৈপুণ্য ব্যর্থ হ'তে বাধ্য । তাই লম্পট ও চোর ম্যাশিথের 
জন্য হনব যথাক্রমে ঘ্বণা ও স্নেহ ছুই-ই অন্থুভব করি। তাই 
গা।লিলি গুনে যখন ভীরু সামাজিক প্রাণীরূপে দেখি তখন তার প্রতি 
বিরূপ হই, কিন্তু মানুষ গ্যালিলিওব জন্য সহানুভূতি বোধ কনি। 
'অতএব দেখা যাচ্ছে প্রয়োগ-ব্িশল হিসাবে বিচ্ছিন্নতা, সেক্সগীয়ারের 
4০017210 791161 (বিয়োগাস্ত ন।টকে )-এর মত, আবেগ প্রবণতা ও 
ঘাত-প্রাডঘানুজনিত অনুভূতির ওগানামাকে দাময়ে না রেখে আরে 
যেন শক্তিশালা করে। মাদার কাবেজ কি বুগপৎ বিয়োগান্তক 
ও গিলনান্তক নাটকের নাবী-প্রধানা মনে হয় না? সে যেন লঘু 
ও গন্তু/র নাটক ছৃয়েবই নায়িকা । এ বিষয়ে ব্রেশটের জীবনা- 
কাব এসলিনের কথা কয়টি বোধহয় শেষ কথা £ “7০ 90517 
60 3757524 030 ০010 11610 0 1051091 01911 8100 01:০- 
00090 ২ 1101) (60015 01 0096010 21201015010,১০ | তাই 7116 
(009৫ 11/087:278 91 ১৪2%7৮এর লেই মহত্প্রাণ দেহব্যবসায়িনী 
সেনতে ( ভাব জপব ব্য।ক্তত্ব অবশ্ঠ স্থ্যইত। ) বা 1:12 024025207 
0/211; 0৮০০-এর নিংন্বরথপবধ।য়ণ পার্চারিক। গ্রুশে আমাদের মনে 
চিরকালেব মত দাগ কেটে রাখে। 

প্রস্্* উল্লেখ করা যায় রঙ্গমঞ্চে আপাত বাস্তবিকতার মায়।- 
বিভ্রান্তর বিরুদ্ধে এই সংগ্রাম ব্রেশটকে গ্যোতে ও শিলার-এর 
সমগোত্রীয় কবেছে। গ্যোতেও ছিলেন গ্্যারিষ্টটল বিরোধী, এ 
15 10216]% 0010061%981012 (1096 4১171500019) ডা1)0 080 6172 


১০17607-2 0770166 ০ 7%৮15--0. 8551105 [50000735 1955, 
পৃ. ১১৫। 


৪৬ | আধুনিক বিশ্বনাট্য-গ্রতিভা 


00050 16:20 10860517800) 9150010. 178 3০০960 00 
61101 0605০ 6950৮ ! 71790 ৪,010 ৮ আর একস্থানে তিনি 
মন্তব্য করেছেন, 4002 200121)০6 আ1]] £০ 1)০002 4770791060 
17) 150 ৪5? 1৮১৯ ত্রেশট, কিন্তু গ্যোতে ও শিলারের সঙ্গে তার সহ- 

তার কথা তার বিখ্যাত নাটকগুলি লেখার পরই বুঝতে পারেন । 
যদিও জর্নন গ্রুপদী সাহিত্যের কাছে ব্রেশটের খণ অল্প নয়। তিনি 
নিজেই বলেছেন, “4£80009]1]5 10 ৪5 10 00০ 901711101-0309676 
০017:9500150610062 01090 00০ 1069. 0206 10 096 01: 017৫ 
[156 01005 0 5105 00 016956---৮৮৮69 10010 006 
8750151)025 ৪066150101) 1৯২ অবশ্য ভুললে চলবেনা যে গোতে- 
শিলারেব দর্শকের প্রতি যে দৃষ্টিভঙ্গি, ব্রেশট, তার বিবোধিতা 
করেছেন। সেক্সগীয়ার সম্বন্ধে বলেছেন যে সেক্সপীয়ার ধবেই 
নিতেন দর্শক নাটক নিয়ে চিন্তা না করে জীবন-মৃত্যু নিয়েই বোশ 
চিন্তা করবে । 

দর্শকের এই '02052919” বা চিত্ত দ্রংশকে বিষঙ্গ করার উদ্দেস্টেই 
ত্রেশট, ভার নাটককে 41815006০91, (দ্বন্বাভাসিত ) বলেছেন। 
কিন্তু মার্কসবাদ থেকে কথাটি ধার করেন নি। শ* যেমন “সক্রেটিক 
ডায়ালেকটিক'-এ আকধিত হয়েছিলেন, ব্রেশট ও হলেন হেগেলিয়ান 
ডায়ালেকটিকের প্রতি । তিনি হেগেলের “থিশিস-“এ্যানটিথিশিসের, 
স্ববিরোধকে বুঝে বাস্তব জগতকে বোঝার চেষ্ঠা করেছেন। এ বিষয়ে 
তার বক্তব্য উল্লেখযোগ্য £ 

728০] 4080 5001) 2 9605০ 01 10110700017 0080) 07 68001010) 
12 ০০000101906 ০৮61) 0017061৮০ 00) 58৮১ 01021 ড161)000 0150101 
**শানু০ 02010 0080 072 200913 0102১ 1900 0015 0202582 ০৬০:- 


[0106 0736 31505 85 ০010010119115 (00177610000 50006100105 ০150, 





১১13271018 1371607 2 [10061782010168১ 
১২ এ পৃ. ৩৬। 


বেরটস্ট ব্রেশট ও বিচ্ছিন্নতা ৪৭ 

13900615165 07019095166) 006 060০20156 £219272110) 70615776 25 52975021 
2/801) 10 5616,১৩ 

নাটকীয় বিষাদ-কৌতুক দ্বৈত চেতনার প্রতিফলন এখানে স্ুষ্পষ্ট 
পিরানদেল্লোর 07,01£57,0তে এই সংঘর্ষ ও বৈষম্যের কথা! বিস্তারিত 
ভাবে আলোচিত হয়েছে। ব্রেশটের বিচ্ছিন্নতা ধুঝতে উপরিউক্ত 
কথাগুলি সাহাধ্য করবে। নাট্যকারের একট। বক্তব্য আছে, 
বিশ্বজনকে সেই আদর্শে অনুপ্রাণিত কবতে হবে। ব্রেশট তার 
নাটকে ও প্রযোজনায় বিচ্ছিন্নতার প্রতিক্রিয়। স্থষ্টির জন্য অক্রাস্ত 
পরিশ্রম করেছেন ; এই আদর্শ বা বক্তব্যকে প্রচারের জন্যই তাঁকে 
মাধাম হিসাবেও ব্যবহার করেছেন। অনেকে অবশ্য এ বিচ্ছিন্নতার 
মুখোশকে মহৎস্য্টির দায়িত্ব এড়িয়ে যাবার একটা ছল বলে 
সম।লোচনা করেছেন ।৯৪ 

এ যেন বাস্তবে স্ববপ উদঘাটনের ব্রতকর্মে দর্শকদের শুধু 
গিনিপিগরূপে ব্যবহার করা নয়; অমরত্ব লাভের মক্ষমতাকেও 
লুপিয়ে রাখার একটি সুপরিকল্পিত বাহানা । এদের মতে ব্রেশট কে 
নিয়ে অকারণ বাড়াবাড়ি কবা হয়েছে। কারণ বিচ্ছিন্ন শিল্পীর 
নাটকীয় কৌতুকী দৃষ্টি নিয়ে তার বিষয়বস্তগুলির ভাবপ্রবণতাকে 
তিনি যে আবেগে নাটকে নিয়োজিত করেছেন তা শুধু মনুয্যদ্বেষী 
অরসিক বুদ্ধিজীবীদেরই ভাল লাগতে পারে। 

আসলে, বিশ দশকের বিশৃঙ্খল জর্মনীর অধুন। বিস্ফৃতি কেজার 
ও টোল।রের বিপ্লব-প্রচারী নাটকের বিমৃ্ত প্রকাশব।দ যখন সে- 
দেশের রঙ্গমঞ্চকে প্রভাবিত করছে তখন ব্রেশট. আরম্ভ করলেন 
নাট্যকর্ম। মনে রাখতে হ'বে, প্রচারধমিতার আদিমতা থেকে 
মুক্তি পাবার জন্ত তিনি শেষের দিকে নানা উপায় অবলম্বন 

১৩11. 7.959]110 কর্তৃক 97/907%6 :  0150206 ০ £5%15-এ উদ্ধত $ 
পৃ, ১২৭। 

১৪]. ৬৬/111566 277706 21706266০01 7026016 87907, পৃ. ১৫। 


৪৮ আধুনিক বিশ্বনাটা-প্রতিভ। 


করেছিলেন, যদিও শেষ পর্যন্ত একটি, মাত্র নৈতিক সিদ্ধান্তে তিনি 
অটল থাকতে পেরেছিলেন । 

নবনাট্য আন্দোলনে তখন “মহাকাব্য*ধর্মী নাটক নন্দনতাত্বিক 
প্রকাশবাদী নাট্যালয়কে অধিকার করতে আরম্ভ করছে । নাটকের 
রক্তমাংসের চরিত্তরচলি তখন চেনা চেন। মনে হতে আরম্ভ করেছে-_ 
আলাদ। আলাদ। মানুষ, শরীরের রেখাগুলি পরস্ত ব্যক্তি কেন্দ্রিক, 
তাদের মনোজগতও স্বতন্ত্র ব্যক্তিত্বে সোচ্চার। ব্রেশট. তার 
কাহিনীতে আনলেন এই সাধাবণ জীবনের জমাট বাস্তবিকতা । 
17/277160০ 1227779)  0191%-র সমাজের নিচের তলা, ?77৫ 
71272621126 ০9? 016 2145187 £২2০৪-এর গড়ন, 110%121 
(00792266780 17761 0719767%-এর বেঁচে থাকান জন্য হৃদয়হণন 
সংগ্রাম, রপকনাটায 776 0909০99 71/0797% 01 ১9622/27-এর ভগ্ডামী 
আব সন্তানের প্রতি একটি নারীর ন্রেহ যা-7772 02095: 
0/,21 027016-এ দেখা যায়_এ সবের মধ্যে যাথষ্ট নাটকীয়ত৷ 
আছে। কিন্তু বিষয়বস্তব প্রকৃত মাল-মশল থাকলেও এই সব 
নাটকে বিচ্ছিন্ন সমাজের [বচ্ছিন্ন ব্যক্তির প্রতীকী সংগ্রামকেই প্রাধান্য 
দেওয়া হয়েছে। এই বাক্তি কখনো করছে প্রতিবাদ, বিক্ষেভ, 
আবার কখনে। সে সব কিছু মেনে নিচ্ছে । কিন্তু নাটকীয়তায় কোন 
সনয়েই তারা উদ্দেম্তহান নয়। চিন্তাকৰক বৈশিষ্ট্য থাকা সন্বেও 
নাটকের উপদেশধমিত। চিন্কাশাল দর্শকের কাছে অস্পষ্ট নয়। 

এখন আসাদের বিচাধ বিষয় ব্রেশটের “ডায়ালেকটিস”' ব' 
দ্ন্বাভাস কোন আধারে পরিবেশিত হয়েছে । শ' তাব শিক্ষ প্রচারের 
মাধ্যমকে বিপরীত দৃষ্টিভঙ্গী আদান-প্রদানের চতুর নাট্যশৈলার 
ছদ্মবেশ পরিরে হা'জর করেছেন ব্রেশট. যা করেন নি। দর্শকের 
ভারসাম্যের স্থিতিস্থিরতাকে বিদ্বিত করেছেন সরবে ঘোষণা করেই 
অভিনয়কে প্রভাবশালী করার উদ্দেশ্য নিয়েই তিনি বিচ্ছিন্নতা? 
কৌশল ব্যবহার করেছেন যার অন্যতম উদ্দেশ্য হল বক্তব্য-প্রচার 


বেরটণ্ট ব্রেশটু ও বিচ্ছিন্নতা ১৯ 


এই ছুই উদ্দেশ্ের মধ্যে যে সংঘর্ষ তাকেই ব্রেশিয়ান নাট্যশিল্লেব 


প্রহেলিকা বল! হয়। জন গ্যাসনার ঠিকই বলেছেন, 43:50) 


2 702, 15 1906 21955 0০091191001:26105 710 1319017 
0107০[109019010121),,১ ৫ 


লক্ষ্য করার বিষয় ১৯৪৫ খ্রীষ্টাব্দে 7150 272/265 16 0 
2 7145577২2০2 লেখার পর থেকে ০910 6০৪06কে 1915610 
€1296:০-এ পরিণত করার দিকে মন দিলেন ব্রেশট.। আমর জানি 
[018190605 ও সকল যুক্তি কৌশল সব্বেও ট্রাজিডির নিয়ম কানুন 
ভহ্া-গ্রানহ্থ। এ ক্ষেত্রে ব্রেশট, গ্যোতের মত তার পাত্র-পাত্রী ও 
উপকথাগুলি পাথিব সব পেয়েছির দেশেই শেষ পর্যন্ত সীমিত 
রেখেছেন। এর মার এক উদ্দেশ্য চরিত্রগুলিকে খ্যাত ও মহৎ 
করার সম্ভাবনাই বা ধরা হবে না কেন! বিচ্ছিন্নতা স্যপ্টির উদ্দেশ্টেই 
এর প্রয়োজন । কারেজ, পুষ্টিলা, সেচুয়ান নাবী, গ্যালিলিও এগুলি 
কি সত্যকারের মহৎ চরিত্র নয় ? 


তাইৎস্ক মেয়রকে লেখ। একটি চিঠিতে তিনি বলেছেন  “ 
[10056 2.017010 ] 179৬০ 1000 90100220420. 11. 10915117616 01691: 


60726 ৮1796152010 10 175 01:8000. 15 1806 2:2501)21010০-- 
101021 001 500181.7১৬ 


সব কথা বলার পরে আমরা বলব ব্রেশট, তার নাট্যশিল্লে 
সামাজিক রাজনীতিক অস্তি-নাক্িব যুক্তিতর্ক প্রচাবের উদ্দেশ্যে 
বিচ্ছিন্নতার আঙ্গিক প্রয়োগ করলেও শিল্পকলায় তিনি কিন্তু 
সেক্সপীয়ারের মত বাস্তবের প্রতি একটি ফলপ্রন্থ দৃষ্টিভঙ্গি স্থষ্টি 
করতে চান। তাই পূর্ব-পশ্চিম জর্মনী তথ! সারা বিশ্বের নাট্যামোদী 
ও নাট্যাবিশারদ মহলে ব্রেশট. একটি প্রতিভাদীপ্ত প্রহেলিকা। এই 
প্রহেলিকার রহস্য সন্ধান পরীক্ষা-নিরীক্ষার মধ্য দিয়ে এগিয়ে 
চলেছে। তাই বেরটণ্ট ব্রেশট. আজ বনু বিতফ্িিত নাট্যকার । 


১৫ [780962200601165 0৫ 00৩ 1018008, 
১৬ 0%27,0 2750 10:2160650771/2206) 1185 ৬ ০1167 পৃ, ৩৩ । 
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আধুনিক ইংরেজী কাব্য-নাট্য ও “কাব্যিক নাটক 


কাব্যনাট্য, পগ্ভবন্ধ নাটক, কাব্যিক গছ নাটক, নাট্য কাব্য, 
দৃশ্কাব্য ইত্যাদি নানান নামের অরণ্যে সরল পাঠকের হারিয়ে 
যাওয়ার আশঙ্কা একেবারে মম্বীকার কর খায় না। এলিয়ট নিজে 
কাব্যনাট্য ও পদ্যবন্ধ নাটকের মধ্যে কোন ভেদাভেদ করার বিপক্ষে 
ছিলেন। তিনি কাব্যিক গগ্ভ নাট্যেরও বিরোধী ছিলেন। অপর 
পক্ষে, প্রখ্যাত নাট্যকার-সমালোচক গ্রানভিলে বারক্কার অবশ্য এই 
কাব্যনাট্য ও পদ্যবন্ধ নাট্যের মধ্যে কোনরূপ সমীকরণের পক্ষে রায় 
দেন নি। এলিয়টের দ্য এমন অভ পোয়েটিক ড্রাম (১৯৪৯), “এ 
ডায়ালগ অন ড্রামাট্রিক পোয়েট্রঁ 'ও বাকাবের “অন পোয়েটি ইন 
ড্রামা” (১৯৩৭ ) বইগুলির প্রারন্তে এ বিষয়ে বিস্তাবিত আলোচন। 
আছে।* 

নিঃসন্দেভে আধুনিক যুগে কাবানাট্য গগ্নাটোর প্রতিস্পর্ধী 
হবার উৎলাহ পেয়েছে এলিয়ট, য়েট্স্‌, ফ্রাই প্রভৃতি প্রতিভান্বিত 
কবিদের সার্থক নাট্য প্রচেষ্টায়, ধাবা ঘে'ষণা করেছেন লৌকিক 
রহস্তের সত্য সন্ধান ও “গভীর সুরে গভীব কথা; একমাত্র কবিতা 
মায়।-ছন্দেই প্রকাশযোগ্য । কিন্তু সেক্সপীয়র যেমন বহিজীবন ও 
অন্তর্জগতের ছুটি বিন্দু একটি সেতুর বন্ধনে যুক্ত করতে পেরেছিলেন, 
এরা সেই নিরপেক্ষ বহিজীবন (0016061৮5 001151961০ )-কে 
ইন্দ্রিয় গ্রাহাতার শ্ক্ষ্ম বিশ্লেষণের (01552061020 0 5218510111 ) 
সঙ্গে মিলিয়ে দিতে পারেন নি। অবশ্য যেটুস্‌ ও এলিয়টের মধ্যে 
ধরণ ও ধারণায় প্রভেদ অনেক । য়েটুস্‌ প্রথম দিকে উনিশ শতকী 
বাক্‌ প্রকরণের ঝংকার, সঙ্গীত, অলৌকিক কল্পনা, লোকাতীত 
প্রতীক সন্ধানের প্রভাব থেকে মুক্ত হ'তে পারেন নি। এলিয়ট 
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কিন্ত প্রথম থেকেই যুগধর্মের দাবিকে মেনে নিয়েছেন। তবু গণ্চ 
ভাষায় কাব্যনাটক রচনায় এলিয়টের বিশ্বাস নেই। 

কিন্ত আমাদের প্রশ্ন সীঞ্জ বা মেটারলিঙ্ক বা শ-এর কিছু গদ্চ 
নাটকে কি কাব্যেব নিরবচ্ছিন্ন, সুক্ষ, মনোগও সংঘাত নেই? 
রবীন্দ্রনাথের “ডাকঘরঃ, “শেষের কবিতা” বিডুতিউ্ষণের পথের 
পাঁচালী” আরণ্যক কি কাব্যের দোসর নয়? উদাহরণ স্বরূপ, 
এলিয়টেব ককটেল পার্টি” বহু গপ্ভ সংলাপে মাত্বলীন শব্দের স্বপ্ন- 
গাঢ় পরিমণ্ডল দেখি । এ কথা ভোলা চলে ন৷ যে যুগমঞ্চ ও লোক- 
কচিগ মাথার উপর দিয়ে উন্ডে গেলে রুচি সৃষ্টি বা নতুন মাধ্যমের 
পৰীক্ষা ছুই ব্যর্থ হবে এবং শুধু পাঠ-অভিপ্রেত নাটকই (0109০ 
[01217)9 ) রচিত হ'বে। এলিয়ট এ বিষয়ে সচেতন, য়েটুস্‌ 
ছিলেন না, নাটকের অভিনেরতা অন্বন্ধে তিনি মন দেন নি তত, যদিও 
তিনি অভিজ্ঞতায় সিদ্ধহস্ত ছিলেন । রবীন্দ্রনাথের “কণ-কুন্তী সংবাদ” 
শেলীব প্রমিথিযুস আনবাউণ্ড সম্পর্কেও এ কথ। প্রযোজ্য, যদিও 
শেলীর মত রবীন্দ্রনাথ মঞ্চ২অনভিজ্ঞ ছিলেন না, “চিত্রাঙ্গদা”, 
“বিসর্জন” “রাজা ও রাণী” এ কথার সাক্ষী । অন্য প্রসঙ্গে এলিয়ট 
বলছেন £ 
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এ প্রসঙ্গে এলিয়ট কাব্যলক্ষ্ীর ত্রিকের যে ব্যাখা। করেছেন 
তা উদ্ধ'ত কব! বোধহয় অবান্তর হবে ন1 £ 
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প্রসঙ্গত; বল যেতে পারে আধুনিক বাংল। কাব্য-নাট্য 
রচয়িতাদের এ বিষয়ে অবহিত হওয়া প্রয়োজন, যদিও তাদের 
প্রচেষ্টা অভিনন্দনযোগা। যাই হোক, ইংলগ্ডের এলিয়ট, ফ্রাই, 
অডেন, ইশারউড প্রভৃতি, আয়ারল্যাণ্ডের য়েটস্‌, সীঞ্জ, ও কেসী, 
ইতালীর দা” নুনতৎসিও, স্পেনের লরকা। ফ্রান্সেব ককৃতো, ক্লোদেল, 
আমেরিকার কামিংস, পাউও, ম্যাকলিস, ঠিভেন্ন, এবারহাট প্রভৃতি 
কাব্য-নাট্য ও নাট্য-কাব্য আন্দোলনকে সুদৃঢ় ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠা 
করেছেন । তাই সাম্প্রতিক উদাসীনতাও ইহমুখিতার দ্বিধা অতিভ্রম 
কবে একদিন এ আন্দোলন ব্যাপকবপে জনপ্রিয় হবে বলেই 
আমাদেব বিশ্বাম। কাবণ, নাট্যকল। সাহিত্যের অন্যান্য শাখার মত 
জীবনের চলমান ছবি হলেও, রহস্তময় অন্তরলোকের অতীত ইতিহাস 
ও ভবিষ্যতের পুবভাসের দর্পণও বটে। এই স্মৃতি-সত্তা-ভবিষ্যতের 
আত্মিক রহস্তের উদঘ।টনে কাব্য-নাট্যের। নাট্য-কাব্যের, এমন কি 
কাব্যিক নাট্যের ভূমিকাও তুচ্ছ নয়; শুধু ইংলগ্ডেই ১৬৬, 
খ্রীপ্টার্ থেকে আজ পধন্ত- ড্রাইডেন, কংগ্রীভ, ওয়ার্ড সওয়ার্থ, 
কোলরিজ, সাদী, বায়রণ, শেলী, কাটুস, টেনিসন, ব্রাউনিং ও 
আজকের খ্য।ত-অখ্যাত কবি ও নাট্যকার পরন্ত সকলেই কাব্য- 
নাট্যের মায়াজালে নিজেদের জড়িয়েছেন। এর কারণ, প্রেরণা এবং 
সাফল্য সম্বন্ধে আলে চনা হয়েছে ও আরো হবে। 

প্রথমেই বলে রাখি, আমাদের আলোচনার ছোট ডিডি 
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শুধু ছুকৃলের তীরভূমি স্পর্শ কবতে করতে প্রবাহিত হবে, কোন 
রাজঘাটের প্রবাল-সোপানে আটকে পড়া তার পক্ষে সম্ভব নয়। 
ব্লাজকবি রবার্ট ব্রিজেস ( ১৮৪৪-১১৩০ ) থেকেই আবন্ত কবা যাক। 
তাঁর কাব্য-নাটকে ছুটি ধার।--গ্রীসীয় ও ইলিজাবেপীয়। যথাক্রমে 
“একিলেস ৪ "নীবো” নাটকেব সামশ্রিক পুন কোরাস ও 
কাবারীতির বাবহার পরিলক্ষিত। কিন্কু ব্রিছেস সমসাময়িক 
মুগ-জীবন, দেনন্দিন ভাষাব ভ্দ্রাপন-ধমিতা "ও যুগ-মঞ্চের দাবীকে 
নগ্রাহ্থ করেছেন। প্যালিসিগুব মত একটি ভাল নাটকও 
সতিশয়ে।ক্তি দ্বার। বিদ্বিত, চরিত্রগুলিও ভণিতি ও প্রটেব দাস। তাই 
চরিত্র ও সংলাপ ছই-ই মৃত প্রায় । মার্গাবেটেব প্রেমের খাতিবে 
তার প্রেমিক গিওভান্িব ষছঘন্ত্রকে ফাস কবে দেওয়। ও প্রেমিকের 
প্রেম ও মধাদারৰ মধো মানসিক সংঘাত কেমন যেন আজগুবি 
মনস্তত্বেব ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত মনে হয়। দ্বুণা থেকে, প্রেম, আত্মহত্যা! 
প্রচেষ্টার ক্ষুরধার পথে অতি নাটকীয। সংলাপ কোথাও 
ছদ্প-কাব্য, কোথাও গগ্ স্বস্বতা দুষ্ট! মার্গারেটের মুছণ, পব্বর্তী 
সবব কৌত্রকী ভাষণ, ভাষাব দৈন্া, কপকল্লের অভাব ব্বিজেসকে 
মঞ্চে ব্যর্থ করেছে। 

গ'য়ারল্যাণ্ডেব নবনাট্য আন্দোলনেৰ ছুই পথিকৃৎ য়েটুস্‌ ও 
সীঞ্জ। যদিও য়েটস-এব প্রথম নাটক গ্ঞ কাটণ্টেস অভ কাথলিন? 
১৮৯২ হ্বীস্টাব্দে প্রকাশিত হয়, সীঞ্জের 'স্ত।ডা মভ দ্য গ্লেন” প্রকাশিত 
হয় ১৯০৩ শ্বীস্টাব্দে। কিন্তু এরা দুজনেই কালাতিক্রমের অগ্রদূত, 
যেমন হপিন্স উনিশ শতকের মানুষ হয়েও আধুনিক কবিবপে গণা | 
তাই য়েটুস্এর “ডিয়েড্রেশ ও “কাউণ্টেস অভ ক্যাথলিন' এব স্থান 
“মাড।র ইন গ্য ক্যাথিড্রাল+-এর পাশে, পাওলো এ্াণ্ড ফ্রান্দেসকা'র 
পাশে নয়। 

উইলিয়ম বাটলাঁব যেট্স্-এর ( ১৮৬৫-১৯০১) নেতৃত্বে ইংরেজী 
নাটক যেন দ্বিতীয় বসন্তে পদার্পণ করল । ছদ্ন-সেক্সপীরীয় ধারাকে 
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একপাশে সরিয়ে নতুন আঙ্গিকের স্থগ্টি করলেন তিনি । যেটুস্‌ যখন 
ডাবলিনে নব নাট্যধারার স্বপ্নে মগ্ন, তখন লগ্তনের সমালোচকরা 
স্টিফেন ফিলিপস্কে নতুন যুগেব সোফোক্ল স্‌ বলে প্রশংসায় পঞ্চমুখ । 
সাজ-সজ্জা, কাঠ-খড়, রঙ-রাঙতা। এক পাশে পড়ে রইল, নাট্যকাব্যে 
আবার সঙ্গীতেব মৃছনা এল, এল সুন্দর মুখোশ, সাধারণ পোষাক, 
নানা ছবি-আক। পটভূমির স্থানে এল প্রতীকী সন্কেত। য়েট্স্‌ 
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[09615 00 525, ছু 00001 00০12 15 00001065900. 9100 
1 9 016561)0.৪ তিনি আরো বলেছেন, ব্গভূমি হবে % 01806 
০01 11091150009] 20160761166 [91202 10212 017০ 100100 
£০983 €0 6 11061900,৫ এর জন্য প্রয়োজন উপযোগী ভাষা, 
সঙ্গীত, নৃত্য, ছন্দময়-সংলপ এবং অনাডম্বর অভিনয়। এ সব 
কৌশল অবশ্য পাউও্ড কর্তৃক অনুদিত জাপানী “নো” (০৮) নাটকের 
অনুবাদে প্রভাবিত হবার ফলেই এসেছে । এমনকি তিনি “নো, 
নাটকের আদর্শে €ফার প্লেজ ফর ভান্সাবস্* বচন! করলেন এবং এক 
জাপানী নর্তক অংশ গ্রহণ করেছেন এই নাটকে । তাছাড। কেলটিক 
রূপকথার অপরূপ জগৎ য়েট্স এর কাছে আধুনিক জীবনের চেয়েও 
আকর্ষণীয় হল। 

যেট্স্‌ অর্ধশতাব্দী ধরে নাটক লিখেছেন, দেখেছেন । নাট্য- 
জগতের বিচিত্র অভিজ্ঞতা তার ভাণ্ডারে। প্রথম দিকেব নাটকে 
তার প্রথম দিকের কবিতাব মত গীতিকাঁব্যেব চারুময়তাই প্রাধান্য 
পেয়েছে । নাটকীয় গুণাগুণ তাতে কম। ১৯১৪ শ্রীস্টাবের পর 
তার কবিতায় ও নাটকে এল লোকভাষার স্ুর। নাটকের ভাষায় 
এখন এল সংক্ষিপ্ততা, বলিষ্ঠতা ও দৈনন্দিনতা। যেট্স্‌ কাব্যিক, 

৪ [21795 ৫7৫ 00170875865, পৃ. ৪৫ দ্রষ্টব্য | 

৫ পুর্বোক্ত গ্রন্থ । 
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প্রতীকী, গীতি কাব্যিক সব রকম নাটকই লিখেছেন, কিন্তু তার শেষ 
পর্বের নাটকগুলি__যেমন “এ ফুল মুন ইন মার্চ ও “পারগেটরী'_ 
তার প্রাতিভাকে উৎকর্ষের শীর্ষবিন্কুব মহিমায় গৌববান্বিত করেছে। 
এলিয়ট বলেছেন য়েটুস্‌ “পারগেটরী'তে যেভাবে ভাষার সমস্তাঁর 
সমাধান করছেন তার জন্য উত্তরস্বীর। তীর কাছ খণী থাকবে। 
খণ্ড ট্রাজিডি হিসাবে পারগেটরী” আরো কিছু বৈশিষ্ট্যে চিহ্িত। 
দীর্ঘ বর্ণনামূলক সংলাপ সন্বেও নাট্যক্রিয়া (90602) কোথাও 
বিদ্বিত হয়নি, অল্প পবিসবে স্বয়ংসম্পূর্ণতাও লক্ষণীয় । একমাত্র 
অস্ববিধ।, আমাদের য়েটুস্-এর থিয়োরীকে স্বীকার করে নিতে হয় 
যে, অতীতকর্ম মৃতব্যক্তি দ্বার! স্থবিধ।মত সময়ে পুনজীবিত হবে। 

আলোচ্য নাটকের একটি ঘটনার কথা মনে পড়ে। এক বৃদ্ধ ও 
তার পুত্র + তার! 'একট। প্রাসাদের ধ্বংসাবশেষ লক্ষ্য করছে। হঠাৎ 
সেই স্থানটি আলোকিত হয়ে উঠবে, বৃদ্ধের জননীর বিবাত-বাধিকী 
উৎমব। এব বিবাহ হয়েছিল এক মাতালেব সঙ্গে আর তার মৃত্যু 
হয় সন্তান জন্মের মুহূর্তে । বৃদ্ধ ও তাব পুত্র যখন আলোকিত 
ধ্বংসাবশেষ লক্ষ্য করছিল, তখন একটি জানল উজ্জ্বল হয়ে উঠবে ; 
দেখা যাবে একটি তরুণী দাড়িয়ে আছে। নববিবাহিত। প্রতীক্ষা 
করছে তার স্বামীর জন্, সে স্বামী স্থুণা ও বারবণিতায় আসক্ত। বৃদ্ধ, 
যে তার পিতাকে হত্যা করেছে, লক্ষা কবছে তার পিতার বিবাহরাত্রি 
ভগ্র প্রাসপাদেব উদ্ভাসত ছায়াপটে । বুদ্ধ অশ্বখুরের ধ্বনি শুনতে 
পাবে। কিন্তু তার ছেলে এসব কিছুই শুনবে না। সে তার 
পিতাকে পাগল ভাববে । শেষ দৃশ্যে দেখা যায় বৃদ্ধ তার পুত্রকে 
হতা। করেছে সেই অস্ত্র দিয়ে যার দ্বাব1 সে তার পিতাকে হতা 
করেছিল এই আশায় যে তার পাপকর্জ স্বপ্ন-জীলকে ছিন্ন করবে, 
পাপের পুনঃপ্রতিভাসের ভয়ঙ্কর শাস্তিকে বিনষ্ট কববে £ 

€) ০০, 


7২০1০2956 [109 07001)615 500] £012 105 07220 1 
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11121911070 ০82 00 10 19016. 4১006952 

[7196 7015675 0£ 0১০ 11515 2150. 006 1210001560৫ 075 0590. 

্ক ডেথ অভ কুচুলেন' জাপানী “নো” ধর্মী নাটক। সাধারণ 
প্লট £ কুচুলেন তিনটি নারীর মোহজালে জড়িত। এমার তার 
স্ত্রী, -ইথনে ইনগুলা তার প্রেমিকা, আর আওইফ, ক্কটল্যান্তীয় 
রাণী, যে তার সেই পুত্রের গর্ভধারিণী, যাকে সে হত্যা করেছে “বেইল 
্্যাণ্ডে-এ। কিন্তু কুচুলেন যখন ইথনের সঙ্গে কথা বলবে তখন 
আঁবিভতি হবে রণদেবী মরিগু (কাক-মস্তক )। এখন বোঝ! গেল 
কুচুলেনের মৃত্য আসন্ন । এবার আওইফ, তার পুত্রেব জননীব 
আবি9্ভাব, সে তাকে গাছের সঙ্গে বেঁধে ফেলবে । কুচুলেনকে হত 
কববে সেই তন্ধ লোকটি যে শুনেছে কুচুলেনেব মাথার দাম বারো 
পেনী। শেষ দৃশ্যের পরিবেশ শদ্ভুত হলেও প্রভাবশালী । 
মবিগুব কুটুলেনের মস্তক ঘিবে নত্যেব মন্থবতাব মুহুর্তে মঞ্চ ধীরে 
ধীরে অন্ধকার হয়ে আসবে । শোনা যাবে পাইপ ও ড্রামের 
বাছ্যধবনি, ভিক্ষুকের উদ্দেশে বাববণিতাঁৰ অশ্লীল গীত। মনে হতে 
পারে চরম ট্র্যজিক মুহূর্তে এই অভব্য পরিবেশ স্থষ্টির কি উদ্দেশ্য? 
আসলে এখানে প্রতীকের ভিড় 2 পক্ষীবেশী আত্মা, বাববণিত। 
৪ কুমারী নারী, নায়ক ও ভিক্ষুক, অন্ধব্যক্তি, সামুদ্রিক অশ্ব, 
নারীশক্তিব ন্ুক্্স মাচ্ভাদন ইত্যাদি । “নো” নাটকের কৌশলে 
আধুনিক পরিপ্রেক্ষিতে লেখা “ছু ওয়ার্ডস্‌ অন দ্য উইডে! পেন? গছ্য 
রচনা, যদিও সুইফট, স্টেলা ও ভানেসা আধ্যাত্মিক মাধ্যমে ভাব 
প্রকাশধর্মী। দ্ঘ স্তাডোই ওয়াটার) “শাওয়ার গ্রাস” গ্য কিংস 
থে সহোল্ড নাটকগুলিতে কাব্যবসেব অপুব ব্যঞ্জনা । 

“ডেরড় (১৯০৬) নাটকে চিরন্তন ত্রিকোণ প্রেমের পাকচক্র । 
ডেবড়ে বয়স্ক রাজা কনচুবারের বাগত্তা। কিন্ত নাইসির সঙ্গে 
তার মন দেওয়া-নেওয়ার খেলা। একদিন তারা পালিয়ে যাবে ও 
রমণীয় প্রাকৃতিক পরিবেশে বসবাস করবে । কনচুবার ক্ষমা-ভিক্ষা 
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দেওয়ার মিথ্যা জাল ফেলে দুজনকে ফিরিয়ে এনে নাইসিকে হত্য। 
করবে । ডেরড্রেও রাজাকে বিবাহ না করে হত্য। করবে । 

গ্/ কাউন্টেস অভ ক্যাথলীন'কে “আধুনিক কাঁলেব অন্যতম সুন্দর 
নাটক বল হয়েছে । এখানে আছে বাখালিয়া (72560791 ) 
পাথধিবতায় অপাথিব উপস্থিতির অন্থুভব। ছুঁভিন্দেব সময়ে ছুই 
রাক্ষস ব্যবসায়ী মানব আত্মার দাম নিয়ে রুটি বিক্রী কববে। তখন 
ক্যাথলীন নিজের আ'ত্ম(কে উৎসর্গ করবেন লুপ্ত আত্মগুলিকে উদ্ধার 
করার জন্য । ক্যাথলীন মাবা গেলেন, কিন্তু ত্বর্গে তার ক্ষতিপূরণ 
হল। এক দিব্য দৃশ্টের পরিবেশে একজন দেবদূত বলবে £ 
€(000106255 ) 45799551106 00 61)2 0001 01 12806 | 

গ্য স্তাডোই ওয়াটাস-এর বিষয়বস্ত্ব অধ্যাপিক1 এলিস কর্মবের 
ভাষায় 21106 02106:81 6102176 15 15911598610] 01 1029] 10৬০ 
17 21005 07, 1900 05 6106 500121:5201175 01 10900191 10৬৬.৬ 
একদিকে বাস্তব জগতেব নশ্ববতা, পবদিকে অবিনশ্বব প্পেম-ন্সপ্ন | 
একদিকে গগ্য স্তাডোই ওয়াটাস”-এব এযাইব্বিক-এব ব।সোপযোগী 
জগৎ -( 41001002411 0826 2৬2]: 10৬০0/1792 10520 61291 
ভ2-_-01)615 19 150 001521 ড8%% ), অপরদিকে ফরগেইল কল্লিত 
শেষপ্রান্তের সেই দেশ--৬৬15616 100 010110+5 1001) 001 00 
0001152 €১০ 10001), একদিকে যেমন নশ্বব দেহ, অপবদিকে 
তেমনি সেই ৭055601107009 0021036010070610 01 €1)০ 0651711 
এ সব সেই মাদর্শজীবনমুখী মহত্তব আন্দোলনের সংঘাঁত-_- ফরগেইল 
ও ডেকটোরা পরিকল্পিত লিলি ও গোলাপ সহিষ্ট প্রতীক। এই 
প্রতীক ব্যবহার প্রসঙ্গে য়েটুস-এর একটি মন্তব্য এখানে উল্লেখ কবা 
যেতে পারে । তার মতে কাব্য প্রতীকের উদ্দেশ্ত হল “০ 15590 
03 11) 0720 56206 01 19217179105 1991] 61210025 1 10101) 616 
[01770 11102196060. 1017) 002 70155570012 ০6 002 111 15 


সর ৯ 


৬ 76 1785 70797247 14056708) 1954. পর. 102. 
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01609102011) 3%1110015.৭ এযাঁলেন টাটে বোধহয় একেই %105211০ 
£91190%- -পবিভ্রসুন্দব হেত্বাভাস বলেছেন। পক্ষান্তরে "দ্য আওয়ার 
গ্লাস:নাটকের প্রতীকী সংঘাত যুক্তি ও বিশ্বাসের জীবনবৃন্তে সংগত । 
পরিণতিতে কিন্তু সেই অবশ্যস্তাবী স্বীকারোক্তি £ 
৬৬৬ 19611511060 তে0এ. 220. 510]. 9৬2৮, 
[1710 1652110--075 16805 ৪. 01681. 

প্রাচ্য কিন্বদন্তীর ভিত্তিতে য়েটুস্‌ কিছু নৃত্য-নাটাও লিখেছেন । 
টাদেব বিভিন্ন দশা ও আত্মাব সমান্তবাল আঁটাশটি অবতারবপকে 
কেন্দ্র করে লেখা পয ওনলি জেলাসি শভ এমের' উল্লেখযোগা । 
এমনি সব বিষয়বস্তূকে কেণ্টিক-_অর্থাৎ পশ্চিম য়োরে পের প্রাচীন 
আর্ষ জাতি সম্পকাঁয় রূপকথা-স্থলভ কল্পনার বহস্ময় ও মবমিয়া 
(105361০) দৃষ্টি দিয়ে য়েটুস্‌ জীবনের নানা সমস্তার নাট্যবপ 
দিয়েছেন। অবশ্য এসব নাটকে কাবোব মেছুরতা যতটা মনোবগ্জীক, 
নাট্যক্রিয়। (019009610 2001010) ততট। নয় । চরিত্র-চিত্রণ হুবল | 
ক্ষতিপূরণ হিসাবে নাটকের রূপকল্পেব প্রতীক'নাটা-সংঘাতের উব্বে। 
এক বিচিত্র সৌন্দর্যলোকে নিয়ে যাবে আমাদের । 

এই কারণে, ঞালার্ডাইস নিকল মন্তবা করেছেন যে য়েট্স্‌-এর 
সকল নাটকেই গীতিকাবোর উচ্ছাসেব প্রাবলা অথচ নাটা ক্রিয়ার 
সুস্পষ্ট অভাব । ( ববীন্দ্র-নাটো “লিরিকের প্লাবন" স্মরণীয় )। তবু 
তার নাটক নিদ্ধিধায় আধুনিক কালের বলিষ্ঠ কাব্ানাট্য বলে 
পরিগণিত হবে। আত্মদশ্ন, শব্দযাহ ও উপকথা, স্বপ্ন ও 
বাস্তব, লৌকিক ও সহজিয়া, পাথিব ও দৈব, চিন্ময় ও মুণ্ময়েব 
প্রতীকী বূপকল্পের এক আশ্চর্ষ-স্ুন্দর সমন্বয় করেছেন য়েটুস্‌। 
তার দৃঢ় বিশ্বাস ছিল প্রত্যেক শিল্পীর ছটি কূপের প্রয়োজন । একটি 
হবে মুখোশ" যার দ্বারা আমবা আমাদের অজিত চরিত্রগুণকে বাহ্া- 
জগতে উপস্থিত করি। অপরটি হবে মুখোশ-বিরোধীরূপ যার রঙ, ও 


৭ 9977)018577% 2? 120201) দ্রষ্টবা 
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রেখা অন্তলেণকের উচ্চাশী ভাবনাগুলিকে রূপায়িত করবে। শুধু 
কবিতায় নয়, নাটকেও য়েট্‌স এই ছুই রূপের শিল্পী । আশ্চর্ষেব 
বিষয়, কাব্যনাট্যের পরীক্ষা-নিরীক্ষায় দীর্ঘ সাধন! সন্জেও যেট্স্-এব 
নাটকের রসজ্ঞ ভক্ত সংখ্যা নগণ্য, কয়েকটি গো্ীতে সীমাবদ্ধ । 
প্রমাণ স্বরূপ ডেনিস ডোনোধ্যর মন্তব্য উদ্ধৃত করাই যথেষ্ট হবে £ 


£552. 01210090156 92205 2.5 2 £9090 91901656015 71100] £ 
£৯1150091661121% £1%19801011006++-16 10 11006125060. 1)10--৬85 025০180 
1715 19752, [17506580. 0:10. 19156 021779010 90610], 10101) 107161)6 
76 00০ 0005 01 2. 01111280107 17) 211] 105 00179161ে 105 0171: 
501286101105 70015 270109590.-*** 4৯ 1010061 110016861012 15 076 
69,00 01)810 2810575 00.680:6 109,5 010৬60) 01900 01) 79:25200) 6010৩ 
0012110-019102) 1100611151015 01015 00 0110 5217516121001101165 
ভ/10101) 6701055 [175 25005110.1710652 216 50110015 111719:0101)5, 
0165 00 100 10 [06 52700 5050৮ 81215 00 0106 01059065 ০0: 
31601)09 1717096 01: (311:2100005য.১৮ তাই বোধহয় য়েটুস্‌ অভিমান 


করেই একবার স্টার্জ মুযুরকে একটি চিঠিতে লিখেছিলেন হ এ 
৪1855 22] 61096 005 ৮৮01]. 15 19010 0121779. 701 0102 11609] 
01 910956 12160. 

অপরপক্ষে, আয়ারল্যাপ্ডের অন্ত তম শ্রেষ্ঠ নাট্যকার জন মিলিংটন 
সীঞ্জের ( ১৮৭১-১৯০৯) মতে 45811515615 10906 ০0£ 21] 
7০0৫৮: অতএব নাটকের ভাষা গঞ্ভ ভবে। (যদিও রেসিন তাব 
প্রিয় নাট্যকার ও ইবসেনেব নাটক, য়েট্স্-এর মত, ঠার কাছেও 
“নরানন্দময়” ও পাণডুর” |) সীঞ্জেব সংলাপে মেঠে। সুরের বার্ন] । 
তবু কাব্যিক ভাষাকে স্বাভাবিক রাখালিয়া ঝংকারে বাবহার করে 
তিনি তার নাটকের আঙ্গিকের পরিধি বিস্তৃত করেছেন । গ্ঘ প্লেবয় 
অভ ছ্ ওয়েস্টার্ণ ওয়াল” নাটকের শেষ অঙ্কের প্রেমের দৃশ্)টির 
ভাবগাঢ়তা কাব্য নাটকের ছন্দময়তায় নিবিড়_যদিও ভাষা 
দৈনন্দিনতায় ঘরোয়। 2 65 ৮০ 07৫15 ০£ 606 7,015 


পক আর হস 


৮ 176 1৮2 [70805 1959, পৃ. ৬০। 


রঃ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


01:001790১ ] 202 61011911857 50:8115175 002 0815 01 19818.0156 00 
175 25০৪ 018 0506 [805 1776161) 0:711055 2100 91)6 21:08, 739.০115 
02015 0150 £01ড21:0) আ10]) ৪0092 68৮ 1) 1)61 £010.018 91)9৬].৯ 
এ যেন আরানদ্বীপের বাসিন্দাদের ভাষার তুলি হঠাৎ প্রি- 
র্যাফেলাইটদের চিত্রকল্লের রঙে ডুবিয়ে নেওয়া হয়েছে। 

সীঞ্জের নাটকের সর্বাজে অতীক্জ্িয় প্রকৃতির নিঃশ্বাস, অনেকটা 
ওয়ার্ডসওয়ার্থের 'প্যানথিজম্‌*-এর মত। “বাইডার্” ট্র গ্ভ সী*-র 
ট্রাজিডির আড়ালে নির্মম, মন্ধ, উদাসীন সমুদ্রের খলনায়কের 
ভুমিক] তাৎপর্যময় । যেমন হাঁডির “ওয়েসেক্স' ভিত্তিক উপন্তাসেও “্ 
ডাইনাসট্স্-এ এমন এক ০09101001০৪ মানবজীবনে সব্গ্রাসী 
প্রভাব বিস্তার করে, যার কাছে মানুষকে অত্যন্ত অসহায় জীব বলে 
মনে হয়। রাক্ষসী সমুদ্র মবিয়াব সব কটি সন্তান গ্রাস কবেছে। 
সে ভার শেষ সন্তানকে গ্রাস কবে পূর্ণ তৃপ্থির পবেই শক্তিহীন 
হলো। মরিয়ার আশর্তকণ্ে ট্রাজিডিন চরম অভিবাক্তি 2 705 0৪ 
৪1] 50102 110১ 8190 01215 15106 21510001110 10051 [1)2 ১০৭ 02) 00 
09 21৪. মনে পড়ে শেব প্রীর্থন। 2. 800 009 [12 11৮৩ 77210০5 
012 হাস 501১ 10199 20 00 00০ 5001 0 ৪৮০1 0106 12111151116 11) 
2১০ 0110. এ ট্রাজিডি সবজনীন, স্য্টির বহন্তে পবিব্যপ্ত। 
মরিয়া সন্তান হারা সকল জননীর প্রতিভূ 119661 19010705৫. 
আশ্চর্য লাগে সীঞ্ড এখানে কোন সচেতন সাহ্কেতক প্রতীক 
ব্যবহার করেন নি, করেন নি কোন দার্শনিক মন্তব্য! বট বাস্তবতার 
গগ্ময় উক্তি শুধু। একটি একাক্কী ঘরোয়া নাটকেব সিঁড়ি বেয়ে 
সীঞ্জ “কিং লিয়াব-এর অআষ্টাব কাছাকাছি উঠে এলেন। “বাইডাস 
ট গ্ভ সী” তাই গগ্ভ নাটক নয় ; পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ নাট্য-কাব্য | 

সীঞ্জের উত্তরাধিকারী সীন ও; কেসী (১৮৮৪) তার প্রথম দিকের 
নাটকগুলির মাল-মশল। ভাবলিনের বস্তী থেকেই সংগ্রহ করেছেন । 


৯ রষ্টব্য 0210601) ৭. পু. 195-6. 
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শেষের দিকের নাটকগুলি আবার অতি-অবাস্তবতা দোষে হুষ্ট। এ 
বিষয়ে “জুনে এ্যাণ্ড ঘ্ক পেকক+এর শেষ দৃশ্যে শ্রীমতী বয়েলের 
বিলাপ এবং বার্জেস ও শ্রীমতী গগানের কথাবার্তা লক্ষণীয় । “্য 
সিলভাব টাসী”র এক অঙ্কে অভিব্যক্তিবাদী পবীক্ষার ব্যর্থতার পরে 
ও? কেসী “উই্দিন গ্ভ গেট্স্-এ বাস্তবধমিত। একেবারেই পরিত্যাগ 
করেছেন। চার অঙ্কে চার খতুর প্রতীকী কল্পনা, কোরাস, শেষ 
বারোটি পাতাব সংলাপ, স্ুরেল৷ হবার নির্দেশ, মালাকর, স্বাপ্রিক, 
নাস্তিক, ধর্মযাজক, তরুণী রূপজীবিনী, প্রভৃতি চরিত্রের নামগুলি 
প্রত্যেকেব জীবন-প্রবাহের সমীপ, অন্বয়মুখে বা ব্যতিরেকমুখে | 
এ সেই “মর্যালিটি” নাটকের কৌশল, রূপকের স্রসম প্রয়োগ | 
খোঁড়া, শ্যাংচ॥ মন্ধ চরিত্রের কোরাসেব মধ্যে ধর্জ সাধারণের জীবানে 
আফিণের কাজ কবে কিনা” সম্পর্কে বিতর্ক ইত্যাদি সব মিলিয়ে 
একটি অবাস্তব কল্পলোক গড়ে উঠেছে । আমর। যেন মনে রাখি 
প্রথমে সীঞ্জ হলেও শেষের দিকে গ্রীপ্তবের্গ ও গ'নীলই ওকেসীর 
আদর্শ ছিল। তাই একথা বলা ভুল হবে নাযে ও'কেসী গঞ্ছের 
সাহ।য্যে কাব্যিক নাটকই লিখেছেন । 

প্রকাশবাদী আঙ্গিকে লেখা 'উইদিন গ্য গেটস'এর পটভীম 
হাইড পাক। সেখানকার মানব-সমুদ্র আশা ও নিরাশা, 
পাপাচার 'ও মহ ভর ও বেদনা, উচ্চাশ। ও ব্যর্থতার তরজ-রঙ্গে 
বিক্ষুন্দ। আধুনিক সভ্যতার সবাঙ্গীন রূপ যেন একটি নাটকের 
মায়া-মুকুরে প্রতিফলিত । বিন্দুতে সিন্ধু দর্শন। কবিদৃষ্টির মায়াবী 
আলোকে স্বর্গ ও নরকের যৌথ প্রদর্শনী । 

কাব্যিক ন।টক প্রসঙ্গে আর একজনের কথা নাটকের £0917081 
সংজ্ঞার মুখ চেয়ে বাদ দেওয়া যাবে না। আমর! জানি বার্ার্শ-এব 
(১৮৫৬-১৯৫*) নাটক কৰি দলের ভাল লাগে নি। য়েট্ুস্‌ বলেছেন 
শ' মন থেকে সব আবেগ নিঙড়ে বার করে দেন %& 98৮71175 
10801111)6 01020 ০11015650 2190 51)070)2 2170 5101120. ( আশ্চধের 


৬২. আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভ৷ 


কথা, একদ| শ+ ও য়নেট্‌স্‌ একই অভিনেত্রীকে ভাল বেসেছিলেন 1৯০) 
এলিয়ট 17821025162 ০7 107272620 £209-ত একস্থানে বলেছেন, 
19109 195 ৪ 5:22 0991 01 00920:5, ০এ 211 :56111-00100--, 
2০০90108115 16553 01027. 10707200707, 

এ কথা মনে রাখতে হবে যে শ'-এর দীর্ঘ ভূমিকা-বক্তৃতাগুলিই 
তার ঢাক পিটিয়ে (01985812015) বদনামের জন্য দায়ী, তার 
নাটক নয়। এ্যালর্ডাইস নিকল যখন তাকে ইবসেনেব চেলা বলে 
ঘোষণা কবলেন তখন শ' প্রতিবাদে বললেন তার আসল গুরু 
সেক্সলীরর, মোৎসার্ট, শেকভ ও ভাগনার। এই মন্তব্য মন্ুধাবনযোগ্য। 
কাজেই শ' কে আমরা স্বভাববাদী নাট্যকারৰপে বিচার করব ন।। 
তার নাটকে দৃববর্তাঁ কল্পনার অবাস্তব মৃছ'না স্থানে স্থানে এত 
মর্মম্পশী, বাকপটুত। এত সাবলীল- ইংবেজীতে যাকে 1800 
€10006170০ বলে, কৌতুকের, তকের, ব্যঙ্গের, কষাঘাতেব তীব্রতার 
ছদ্মবেশ ভেদ করে তা কালজয়ী মননলন্ধ চমতকাবিত্ব স্টি করতে 
সক্ষম । তাব ভঙ্গির সংক্ষিপ্ু সবস তা! কোথাও এতই উচ্ছ্বাসময়, তার 
পাত্রপাত্রীর “ভাষণগুলি শৈল্পিক চারুতায় এত সুসংহত যে মামরা 
যদি তার অধিকাংশ ন।টককে নাটকের ব্যাকরণ ভুলে “কাব্যিক নাটক 
বলি তাহলে বোধহয় উদ্ভট কিছু বল! হবে না। ক্ব্যানভিডা"র 
কবির সেই গগ্ভ কবিতা মনে পড়ে 2 গু 85 5021501076৮ ইত্যাদি | 

অবশ্য অনেক ছুবলতাই শ'-এর অনেক নাটককে রসবিচারে 
অসম্পূর্ণ করেছে। প্রেমের দৃশ্তগুলি অনেক সময়েই বিব্রত করে__ 
81771১21:8551)5 1 যেমন “মিসেস ওয়ীবেনস্‌ প্রফেসন-এ ভিভি ও 
ফ্রাঙ্কের প্রেমার্ত মুহ্ত্গুলি। কবি-চরিত্রগুলি অনেক সময়ই 
অনিচ্ছাকৃতভাবে অতি-ভাবপ্রবণতা দোষে ছুষ্ট। যেমন মার্চব্যাঙ্কস, 
অক্টীভিয়াস। অনেক সময়ই তার গম্ভীর পরিবেশ অরুচিকর সঙ-স্থলভ 


১০ দ্রষ্টব্য 25%0070£72177,125, পৃ. ২৮৩। 


আধুনিক ইংরেজী কাব্য-নাট্য ও “কাব্যিক” নাটক ৬৩ 


ভাড়ামিতে.বিকৃত। যেমন “সেণ্ট যোয়ান'-এর বিচার দৃশ্য । “ব্যাক টু 
মেথুশিলা'র মধ্যবর্তা অংশ ক্লান্তিকর দীঘায়ত সংলাপে ভারাক্রান্ত । 

সুগঠিত কমেডি “ম্যান ও স্থপারম্যান-এ নরক দৃশ্টের নাটকীয় 
প্রয়োজন তর্কাতীত নয়। এই নরক দৃশ্য অবশ্য শব কিছু শ্রেষ্ঠ 
মভিব্যাক্তির স্বাক্ষর বহন করছে। “হাট ত্রেক হ'ইস*-এ এই প্রথম 
প্রতাকী ব্যঞ্তন1 যথার্থ ও সুস্পষ্ট । পুঁজিবাদী সমাজে প্রথম মহাযুদ্ধের 
আঘাতের প্রতিফলন । শ-এর আদর্শ শেকভ হলেও, গ্রীপুবের্গের সঙ্গে 
সাদৃণ্তই এখানে বেশি পরিলন্ষিত। পরিচ্ছন্ন কৌতুক, নৈতিক বলিষ্ঠতা 
ও কাব্যরসের নিবিড়তায় নাটকটি নান গুণে গুণান্বিত। (শেষ 
অন্কের হেক্টর ও ক্যাপটেন অটওভারের অ।লো চন] [7015 9000175 
01:1507) ৬ ০21] চ051910+ ইত্যাদি উক্তি নান। কারণে স্মরণীয় )। 

'দ্য এযাপ.ল্‌ কাট”, “অন দ্য রকস” ও “জেনেভা বাজনৈতিক নাটক, 
যার পটভূমি ভবিব্যৎ সমজ। 'গ্ভ সিম্পলটন অশ্ড দ্য আনএক্সপেকটেড 
মাইলস" ও টু ট্র,টু বি গুড নাটকে ভবিষ্যৎ সমাজের বিচিত্র কল্পনা । 
শেষেরটির চরিব্রগুলি বপকধমী (ক্লাজিম্যান-বার্গলার লুপ্ত 
বিশ্বাসের, ও ইনভ্যালিড-_ রুগ্ন পুথিবার সাজেণ্ট, স্ুইটি--ফ্রয়েড ও 
লরেন্পীয় প্রবৃত্তি ও নাস্তক ইত্যাদির রূপক প্রতীক-_-এভ.রিম্যানেব 
সগোত্র।১১ ডুনোষ্য সীঞ্জের "রাইডার্স ট্র দ্ভ সী" ও ইবসেনের 
'এ্াান এঁনমি অভ ছু পিপল? এর মত 'ছ্য এ্যাপল কাট'কেও 
নাটাক।ব্যের সহধমী বলে মেনে নিয়েছেন )। 

স্টিফেন |ফালপস্‌ বর্তমান শতকেব প্রথম দিকে কিছু মঞ্চ সফল- 
কাব্য-নাটক লেখেন যার ফলে আঠারের মত কিছু সমালোচক তাকে 
সোকক্ুস্, রোঁসন ও দান্তের সঙ্গে তুলনা করেন। যদিও তার 
চরিত্রগুলি পুতুলের মত, ব্ল্যান্কভাসসও শিখিল। তার উল্লেখযোগ্য 
কাব্য-নাটক হল “হেরোড?, এনরো% যুলিসিস” 'গ্য সিন অভ ডেভিড; 
ও সবশ্রেষঠ বলে খ্যাত “পাওল1 ও ফান্সিস্কা'। নিকল বলেছেন, 
. ১১ যু থার্ড ভয়েস», ভূমিকা, পূ. ৩১ দ্রব্য । 


৬৪ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভ৷ 


“ফিলিপজ্‌ শুধু পিছনের দিকে তাকান, উনবিংশ শতাব্দী ও 
এলিজাবেথানদের ভঙ্গি ধার করার ফলেই তার নাটক জমল না।, 
অবশ্য আর্চার ও লিণ্টন হাডসন তার প্রতিভার প্রশংসা করেছেন । 

অধুনা পরলোকগত ইংলগ্ডের রাজকবি মেসফিল্ড সীঞ্জের 
কাব্যিক নাটক দ্বার প্রভাবিত হয়ে সফল নাটক লিখলেন গ্ 
ট্রাজিডি অভ ন্যান'। তার অন্তান্ত নাটক যেমন 'পম্পে ছ্য গ্রেটঃ 
গ্য ফেথফুল” ছন্দিত কাব্যে লেখা “গুড ফ্রাইডে” ও “ফিলিপ গ্ভ কিং 
ও মুক্তছন্দে লেখা “এ কিংস, ডটার' এবং “টস্টান এযাণ্ড ইস্ট” ততট। 
সাফল্য লাভ করেনি । [ মেসফিল্ড সম্পর্কে পূথক আলোচন৷ দ্রষ্টবা ] 

অস্কার ওয়াইল্ড (১৮৫২-১৯০০) ছুটি নাটকে-_“সালোমে' ও “ছ্য 
ডান্স অভ পডনা'য়- _পগ্ভশৈলী নিয়ে পরীক্ষা! করেছেন। স্বভাববাদী 
আঙ্গিককে আক্রমণও করেছেন। তিনিও কাব্য শৈলীর প্রাচীন 
গৌরবকে উদ্ধার করার চেষ্টায় রত ছিলেন। যদিও তার "ইংরূম 
কমেডিস” 'ছ্য ইমপটেন্স” অভ বিইং আর্নেস্ট* ও “লেডি উনভার(সিয়াস্‌ 
ফ্যান” অধিক খ্যাত! 

লরেন্স বানয়ন-এর ক।ব্য-নাটকে চিত্রকল্প সৌন্দর্য ও বাক্মাধুধের 
অভাব পীড়াদায়ক ৷ যাঁদও তার “রোডেসিয়ার যুদ্ধ-ছবিটি বিশ্বজনীন 
আবেদনে সমৃদ্ধ। 'এাটিলা, ও “আর্থার মৌলিকতা বি 
এতিহা(সক নাটক । 

মপরপক্ষে গডন বটম্লার নাটকে নাটকীয়তার চেয়ে কাব্যরসঃ 
বেশি। নাট্যাক্রয়া, বহস্তময় পরিবেশ ও সুন্দর ভাষার বোঝা: 
অবদমিত। “কিং লিয়ারস ওয়াইফ'-এ নতুন ভঙ্গিতে সেক্সগীরা; 
উপকথাকে ডপাস্থত কর। হয়েছে। 

ফ্রেকার-এর “হাসান” বেশির ভাগই গগ্যে রচিত। এরা সবা' 
কবি, তাই কবিতা-প্রিয় পাঠক শ্রেণীর মধ্যেই এদের জনাপ্রয়ত 
সীমাবদ্ধ। 'হাসানে' আছে মধ্য প্রাচ্যের বর্ণাঢ্য রূপকল্প,» কৌতুব 
জাঁকজমক, রোমান্স ও যাছু। 


আধুনিক ইংরেজী কাবা-নাট্য ও “কাব্যিক নাটক ৬৫ 


হাডির মহাকাব্য-নাটক মঞ্চের জন্য রচিত হয়নি । তার 
ঘাইনাসট্‌স্” ও গ্যি ট্রাজিডি অভ ঘ্ কুইন অভ কর্ন্ওয়াল' 
নাটকছয়ের কাব্যছন্দে সাবলীলতার অভাব। এ ছাড়া বিচিত্র 
শব্দের প্রয়োগে অভিব্যক্তি প্রায়শই কর্কশ, তবে নতুনত্েব স্বাদ 
আছে বলেই কাব্যরসাভাস কখনে। কখনো! মুগ্ধ করে ।৯২ 

ছ্/ রেবেলিয়ন' ও গ্ছিস্টবম্, কাব্য-নাটকে জন ড্রিংকওয়াটার 
মানবিক ও প্রাকৃতিক প্রতিহিংসার চিরন্তন ছন্দটি ফুটিয়েছেন, 
«১৯ -০ এ নাইট অভ গ্ভ ট্রোজান ওয়ার নাটকে একেছেন 
যুদ্ধের কুটাভাস। কাব্যিক গগ্ভ-নাটক এএব্রাহাম লিনকন'-এ 
দেখি এক বলিষ্ঠ ত্যাগ-মহান নেতৃত্বের জ্বলন্ত ছবি। লিনকনের 
নিঃসঙ্গতাবোধের বিষাদটুকু অত্যন্ত হৃদয়স্প্শী। আর একটি- 
মহৎ ব্যক্তিত্বের ছবি “মেরি স্ট য়ার্ট” “অলিভার ক্রমওয়েল” ও “রবাট 
ই. লী” । ড্রিংকওয়াটার-এর নাটক মহৎ চরিত্রের প্রতি আমাদের 
লুপ্ত বিশ্বাসটুকু উদ্ধার করতে সাহায্য করে। 

জাং উইল ( ককৃপিট ) এবং সি. কে. মুনরে। উভয়ের নাটকেই 
পাওয়া যায় শুধু যুদ্ধোত্তর পরিণামের হতাঁশাময় বিলাপ । মুনরো 
“রিউমার*এ জার্মান অভিব্যক্তিবাদ আরোপিত করেছেন৷ রেজিনাল্ড 
বার্কলের “ছ্য হবয়াইট চ্যাট্যু” “রিউমার"এর অনুসরণে রচিত। 
মিভল্টন মারীব কাব্যনাটক “সিনামন ও এনজেলিকা'য় এক 
প্রতিভাদীপ্ত তরুণ সৈনিকের মৃত্যু-বর্ণন৷ শেলীর “এ্যাডোনিস'-কে 
স্মরণ করায়। 

আব. সি. শেরিফের জানিস এপ্ু-কে আধুনিক কালের শ্রেষ্ঠ 
যুদ্ধকেন্দিক নাটক বলা হয়। নায়ক স্টানহোপ যেন হ্যামলেট, সে যেন 
ক্রুস বিদ্ধ য়োরোপ, যুদ্ধ যেন ন্বর্গগত হযামলেটের প্রেতাত্মা! । 

জেমস্‌ জয়েসের 'এক্সাইল্স্* নাটকের বাণী--“যৌন কামনার 
পরিপূর্ণ তৃপ্তির চেয়ে আর কোন পবিত্র মন্ুত্য স্থষ্ট নীতি হ'তে পারে 


১২ নেলসনের মরণোত্তর বর্ণন। উদাহরণ স্বরূপ দ্রষ্টবা। 
৫ 


৬৬ আঁধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


না? মুখ্য ভূমিকা গ্রহণ করেছে বলে' সর্বত্র এ রাগিনীই সোচ্চার । 
নাট্য-সংঘাত, বলাবাহুল্য, এখানে অবহেলিত হওয়াই স্বাভাবিক । 

নাট্য-শৈলীর দিক থেকে বিচার করলে লুই ম্যাকনিস অডেন 
পন্থী । ডি. এইচ. লরেন্সের নাটক “ডেভিড-এর রাজা সল যেন 
“মন্ধ বিধাতা”র প্রতিনিধি । রুবিনষ্টিন-এব 'ত্রিটানিয়া কলিং, 
গর্জন ডেভিয়ট-এর “ভ্যালিরিয়ীসঁ এবং আর, সি. সেরিফের "্য লং 
সানসেট" একই বিষয়ে লেখা তিনটি উল্লেখযোগ্য নাটক । গ্যাবার 
ক্রপ্বির কাব্য-নাটকে কাব্য ও বাস্তবিকতাব দৃবত্বকে সংকোচন করে 
ব্লাষ্ক 'ভাসের ছন্বকে আধুনিক প্রয়োজনের উপযোগী কৰা হয়েছে। 
কিন্ত নাট্য-সংঘাত ও চরিত্র-চিত্রণের হুর্বলতার জন্য নাটকীয় রস 
গাটতা লাভ করেনি । তাব “ডেবরা হও, এা।গব+ “এণ্ড অভ ছ্য ওয়ালড»। 
'্য স্টেয়ারকেস", গ্ঠি ডেজাটাব', “ফিনিক্স” ও গ্য সেল অভ সেন্ট টমাস, 
- এই কয়টি নাটক ইংলগ্ডের নাটানুরাগী মহলের কাছে বিশেষ 
পরিচিত। 

“যে জগৎ আমি জানতাম, বাসযোগ্য মেই জগৎ ১৯১৪ শ্রীস্টাব্চে 
মিলিয়ে গেছে । তখন থেকে আমর! সবাই বিশাল এক উন্মাদ 
আশ্রমে বেঁচে আছি আর মৃত্যুর দুর্গন্ধ পেয়ে ঘ্বণা ও প্রতিহিংসায় 
চীৎকার করে উঠছি ।॥ জে. বি, প্রিন্টলীর “মিউজিক এ্যাট নাইটঃ 
(11)-এর এই কথাগুলি প্রিস্টলীকে (১৮১৪-) বুঝতে সাহায্য করবে। 
তিনি ত্রিশটিরও বেশি নাটক লিখেছেন- স্ুখাস্ত, কৌতুকী, ঘরোয়া, 
স্বভাববাদী। “জনসন ওভার জোর্ডানঠকে স্বভাববাদী নাটক বল। 
হলেও ণমর্যালিটি প্লে” বলাই বেশি ঠিক হবে । তার আরো কয়েকটি 
নাটকের নাম “টাইম এ্যাণ্ড গ্চ কনওয়েস+, “ডেনজারাস কর্ণ র” “ছ্য লং 
মিরার» “ডের্ভীট হাইওয়ে “দে কেম টু এ সিটি? “হোম ইজ টুমরোঃ। 

সংস্কারক ও সাধারণ নাগরিক--প্রিস্টলীর এই ছুই রূপই তার 
নাটকে ধর! পড়েছে। ইয়র্কসায়ারের কর্কশ কৌতুক সর্বত্র সরব 
চরিত্রগুলি সুপরিকল্িত, সংলাপ তীক্ষধার, প্লটের গ্রশ্থিমোচন-কৌশঃ 


আধুনিক ইংরেজী কাব্য-নাট্য ও “কাব্যিক' নাটক ৬৭ 


প্রশংসনীয়। কিন্তু আধিবিষ্ঠক ( 0766971755108] ) সমস্তাকে 
নাটকের বিষয় করার জন্ত যে অস্ত্দূষ্টির প্রয়োজন তার অভাবই 
তাকে সুধী সমালে।চকদের কাছে অবহেলিত কবেছে। 

ববভাববাদী ন'টকেব পবীক্ষা-নিবীক্ষায় সম্পূন্ঠি পৰলোঁকগত 
মাকিন ন।ট্যকার, নাট)-বিশারদ এলমার রাইস উল্লেখযোগা । তার 
ছুটি নাটক স্থায়ীত্বেব দাবী করতে পারে। এ্যাডিং মেসিন' নাটকের 
মাধ্যমে জার্মীনী-জাত জভিবাক্কিবাদী নাটাশৈলীকে মাঞ্ষিন অর্থে, 
মাকিন মঞ্চে উপস্থিত করাঁব প্রথম কৃতিত্ব তারই | প্রধান চরিত্র 
মিষ্টার জিবে। নাট্য-শ্রেষাম্পদ, বেজিমেনটেড, সোসাইটীব করুণ 
হষ্টি। অন্য নাটক '্ট্রীট সিন" নাক্ষিন মঞ্চে স্বভাববাদী নাটকের শ্রেষ্ঠ 
উদ্র।হরণ। এই গ্রাসঙ্গে অবশ্য ক্লিকর্ড ওডেটুস্‌ ও জর্জ কফম্যান-এর 
নাটা-স্থগ্িও স্মবণযোগা। "ছ্য গ্রাপ থিয়েটর, সংস্থার ছুটি জ্যোতিষ্ক 
এরা । (এদের নাট্যস্থট্টি সম্বন্ধে বিশদ অ[লোচন। করেছেন [381010 
(01061:0791) তাব 772 2772) 6215 নামক পুস্তকে |) 

জেম্স্‌ বেবী (১৮৬০-১৯৬৭) তাব "পিটার প্যান, নাটকের 
জনপ্রিয়তায় আন্তর্জাতিক খ্যাতির অধিকাবী হয়েছেন । নাটকের 
আর একটি নাম “দ্য বয় হু নেভার গ্র মাপ'_নানটি নাট্যকারেব স্ববপ 
বর্ণনা বলে অনেকে মন্তুবা করেছেন। বেরীব আরে ছুটি নাটক-_ 
“ডিয়ার ক্রটাস” ও “এ্রাডমিরেবল্‌ ক্রিসটন” বছ-আলোচনায় ধন্য । 
পরীর।জ্যের মিষ্টি রূপকথাব “মন্ কোথা, মনত কোৌনখানের” আবেশ 
বিচিত্র অনুভূতির স্থষ্টি করে। টেরেন্স র্যাটিগান ও জেম্স ত্রিডির 
নাটকেও লোকায়ত দর্শনের ছায়া । গ্রাহাম গ্রীন (ব্রাইটন রক ), 
ক্লিমেন্দ ডেন (“ইল সেক্সপীয়র' ও “ঞ্যাডাম্স্‌ অপেরা”) পিটার 
উস্টিনভ ("গ্চ বানবেরী নোৌজ” “ফ্যামিলী ট্রি' শ্রেণীর নাটক, “মাইল 
স্টোন্স্ ও "ইনভিফাঁবেন্ট সেফাড্ যেমন ।) এই সব নাটক বিস্তৃত 
আলোচনার অপেক্ষা রাখে । 

ডবলু এ. অডেন আধুনিক জীবনকেই কাব্য-নাট্যে প্রতিবিদ্বিত 


৬৮ ৰ . আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রৃতিভা 
করেছেন। তার নাটিকা 'ছ্য ডান্স অভ ডেথ, প্রাকৃত ও অতিপ্রাকৃতের 
সঙ্গে ব্রিটিশ সমাজবাদ ও কার্ল মার্কস-এর মিলন ঘটিয়েছে। এই 
নাটিকায় নৃত্য ও সঙ্গীতেব আকর্ষণও কম নয়। ইশারউডের 
সহযোগিতায় লেখা গ্যি ভগ বিনিদ ছ্য স্কিন” আধুনিক যুরোপীয় 
সভ্যতার পটভূমিতে লেখ প্রহসনাত্মক জীবন্ত বাস্তব ঃ সরকারী 
ফাসির বর্বরতা, পানশীলার যৌন উদ্দামতা, নাইট ক্লাবের নগ্ন 
প্রদর্শনী, পাগলাগারদের অসহ জীবন ইত্যাদি তীক্ষ শ্লেষ-জর্জরিত 
ছবি। নায়ক ফ্রান্সিস অন্তিমে সকলকেই অস্বীকার করবে । সে 
বহুদিন ব্যবহৃত কুকুরের ছদ্মবেশ যেই উন্মুক্ত করবে তখনি সকলে 
পশুতে পরিণত হয়ে যাঁবে। নাটকের ভাষায় পদ্ভ ও গদ্ছোর সুষ্ঠ 
সংমিশ্রণ । “অন ছ্/ ফনটিয়ার-এ অতিনাটকীয়তার বাস্তবতা প্রথমে 
স্তম্তিত করে । পর্দা উঠতেই দেখা যাবে কোরাঁসের মাধ্যমে আট- 
জন শ্রমিক দলবদ্ধভবে যেন কারখানার গেট খোলার জন্য অপেক! 
করছে £ 

দেওয়ালের ঘডি বিদ্যুতে করে টিকটিক 

ভাইটি আমার শবীব মন যে বেঠিক 

স|ইরেন বাচ্ে আটটায় আর দুপুবে 

বোনটি বিদায়, শীঘ্রই যাব মৃত্যুলোকেব স্বদূরে | 
কাব্যেব বিষয়বন্ত্ব অতিবাস্তব- ব্যাঙ্ক মালিক, মিল মালিক, ক।ট। 
তার, মেটর গাড়ীর চাকা, হাঁত বোমা, সবই আছে। কিন্ত «এ্যাসেণ্ট 
অভ এফ. দিক” (45057 07. 6) নামক ছু অঙ্কের ট্রাজিডিতে 
বাস্তবত। ও সাঙ্ষেতিকতার স্বসম সমন্বয় দেখা যায়। একটি রাক্ষসী 
পর্বত (এফ. সিক্স ) বিজরকে কেন্দ্র করে নাটকের কাহিনী গড়ে 
উঠেছে । পবৰতারোহী দলের নায়ক, 401801917 2100. 10091) 0: 
8061010% মাইকেল র্যানসাম জাচন্বিতে থেমে গেলেন তুষারাঁবৃত 
এক (তিববতী?) মঠের সামনে, শেষ পর্যন্ত অবশ্য তিনি শীর্ষে 
পৌছতে সমর্থ হলেন। সেখানে এক রহস্তময়ী নারীর (যিনি 


আধুনিক ইংরেজী কাব্য-নাট্য ও “কাব্যিক নাটক ৬৯ 


আসলে র্যানসামের জননী ) পদতলে তার মৃত্যু। ( ইবসেন-এর 
“ীয়ের জিণ্ট-এর পরিণতি স্মরণীয় )। এর এক্যতান মন্তব্য 
তাদের জীবনের বৈচিত্রাহীনতাব প্রতিভাস। নেতৃত্বের সাফল্য ও 
ব্যর্থতার প্রতীকী কল্পনা বৈশিষ্ট্যের দাবী রাখে। ইডিপাস কম 
প্লেক্সের স্পর্শও আছে। গ্য ডশ বিনিদ ঢা স্কিন নাটকের 
বাগপবিমণ্ডল কখনো! আন্তভবিকতায় কাব্যময়।় আবার কখনো 
কৌতুকে উজ্জল । এই নাটকে এক বাবনাবী মৃত্যু দণ্ডে দণ্ডিত এক 
তরুণেব “এ্যাভনিস” আদিবপেব উপলক্ষ্যে গেয়ে উঠবে» 
উনিশের বেশি হয়নি বয়স তার 
ভিটামিন “এতে ভবাট এরাব যাব। 

আবার “অন দ্য ক্রনটিয়াব-এ গগ্যভাষায় কাব্যের আবেশ £ 
“মহিলাগণ (কিম্বা অ।পনাদেব ভগ্নী বলে ডাকব ?) জাতীয় শোকের 
এইদিনে, আমার নাবী হৃদয় আপনাদের জন্য রক্তাপ্রুত হচ্ছে, 
আমিও তো! সম্ভানেব মা! তবে অডেনের নাট্যভাষায় আবেগগত 
গভীরতা সঙ্গে বৌদ্ধিক বিশ্বাসের সাযুজা ঘটেছে । ইশীবউড ও 
আডেন গোষ্ঠীব এককালীন সভ্য স্টিফেন স্পেনডার ট্রায়াল অভ এ 
জাজ” নাটকে জর্মনীর লাল কালে! বন্দীদের কোবাসের প্রতীকী 
অনুপ্রবেশ ঘটেছে ফাসীবাদ গ অন্যান্ত বাজনৈত্তিক মতবাদের 
আধুনিক পটভূমিকায়। 

বিচারের মৃত্যুই আলোচ্য নাটকেব মুলকথা। রাজনৈতিক 
চাপে পড়ে এক বিচারক নাতৎসী ও ফাসী সৈন্যদের কয়েকজনকে এক 
ইহুদী হত্যার জন্য যে সাজ! দিয়েছিলেন তা পাণ্টে দিতে হ'ল। 
অথচ অল্প দোষে দৌষী কিছু সাম্যবাদীকে গুক শাস্তি দিলেন। 
বিচারকের বিচার হ'ল অচিরেই । তীর মৃত্যুববণ অবশ্য বীরোচিত। 
নাটকের কাব্যছন্দের গতি সাবলীল নয়, তর্ক-বিতর্কে ভারাক্রাস্ত। 
সংলাপের কাব্যঝংকাঁর সমতাহীন। অনেক সময় সাধারণ শ্রোতার 
শ্রুতিগোচর নয়। অবশ্ম ব্যতিন্রমও আছে। সবৌোপরি একটি 


? আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


বলিষ্ঠ সঙ্গীতের প্রতিধ্বনি মনকে উত্তেজিত ক'রে রাখে । সেসিল 
ডে লিউস-এর 'নোয়া! এ্যাণ্ড গ্ভ ওয়াটাস” নাটকেও সাম্যবাদী 
বিপ্লবের জয় ঘোষণ।। ইংলগ্ডে রচিত অল্প কয়েকটি সাম্যবাদ-উদ্ভূত 
সার্থক নাটকের মধ্যে গণ্য এই নাঁটক। 

প্রথমেই যে গুণটি ক্রিস্টোফাব ফ্রাই-€(১৯০৭--)-এর নাটক 
“ভেনাস অবজারবড? ও গ্ঘি লেডি ইজ নট ফব বানিং-এ চোখে 
পড়ে ও মনকে স্পর্শ করে তা হল যাদু ভাষাৰ মন-রঞ্জিনী শাব্দিক- 
বিশ্তাস। প্রতিটি লাইনই যেন রূপসী ও তার অঙ্গে অঙ্গে হীরক- 
চুর্ণের ছ্যতি। নীল আকাশে বিদ্যুৎ চমকেব মতই স্বর্গ-লুস্ঠিত উপমা 
অলঙ্কারের আকম্মিক অনুরণন । অসাধু বেলিফ বিডবেক তার কন্যা! 
পাঁরপেট্যুয়া অনেক বছৰ পৰে প্রথম আমেবিক! থেকে ফিরে আসায় 
উচ্ছৃসিত 2 

“আজ সকালে আমার মন 

নমেবুলা সম হান্কা এখন ।' 
কুমাবীত্বের চোখ-ধাধানে। তুষাব ঝড়” “মৃত্যুর রঙে পাতাগুলি হ'ল 
রাঙা” ইত্যাদি মধ্যবয়স্ক, সুসংস্কৃত ডিউকের উক্তি স্বচ্ছতার মুক্তা- 
উজ্জ্ল। 

“ভেনাস অবজারবডতএর কাহিনীতে কিছু বৈচিত্র্য আছে। 
সগ্ধ আমেরিকা ফেরৎ পারপেট্যুয়ার প্রেমে ডিউক (ধার তিনটি 
ভূতপৃর রক্ষিতা তখনও তার জন্য অপেক্ষমান! ) ও তার পুত্র উভয়েই 
কাতর হ'ল। তারপর ডিউকের রক্ষিতাদের অন্যতমা রোজাবেল 
ফ্লেমি-এর ঈর্ষায় তার ঘরবাড়ী পুড়ে যাবে এবং তার ও পারপেট্যুয়ার 
জানলা গলিয়ে পলায়ন। জাপানী ল্টনের আলোয় জোনাকি- 
জ্বল। বাগানে ডিইক তার পুত্রের হাতে পারপেট্যয়।কে সমর্পণ 
করবেন। বাকৃপটুত। ব্যতীত ফ্রাইয়ের আর একটি গুণ ইচ্ছাকৃত 
7১210205 সৃষ্টি। ডিউক ও তার এক রক্ষিতার “গ্রহণ মুহুর্তে টাদের৷ 
ভূমিক৷ সম্বন্ধে কথাবার্ত৷ উল্লেখযোগ্য £ 


আধুনিক ইংরেজী কাব্য-নাট্য ও কাব্যিক” নাটক ৭১ 


জেসী £ চাদ যখন সরে যাবে মে কি আমাদের তার ছায়া থেকে বেরিয়ে 
আসতে দেখবে? আমর! কি সত্যই চাদের মতই স্বন্দর, প্রশ্নটা টাদের 
দিকটা ভেবে বলছি। 

ডিইকঃ আমাদের তো ধার কর] কিরণছট1। তবু আকাশের এত গ্রহ, 
নক্ষত্রের গুচ্ছ গ্রন্থন-মাঝে জেদী তুমি জল জল কর। 

জেসীঃ তুমি তো আমায় আত্ম-সচেতন করে তুলছ। 

ডিউক £$ আমরা হেথায় যেন নোংরা প্রেটেব মত নিশ্রভ, আর হোঁথায় কত 
চমকাই। এটাও বিচার্য। 

এস স্বর্গের কাছাকাছি." : আলাদ| ধরলে আমাদের কাদার দিকে 

তাকিয়ে থক1; শুধু ছুজনে, একত্রে, দূব থেকে, আলোয় আমরা বেডে 


ছেসী £ ভাবতে ভাল লাগে_-আমি যেন হেথায় কোন স্থন্দর তকণ দম্পতির 

চোঁখে এক ট্রকবে। আলো। তাঁব! বলবে, “রী যে সেই ব্ড ভল্লুকটা» 

আঁর এ দেখ বুড়ী জেলী, চারিংক্রশ হোটেলের ঠিক ওপবে, নিচের দিকে 

বেঁকে দাঁড়িয়ে । 

অবশ্থা এই বাক্যসজ্জ! ও 21610111099 একটি উদ্দেশ্য সাধনের 
উপায়মাত্র। উদ্দেশ্য হ'ল “ভেনাস অবজারব্ড-এ বাঞ্ছিত প্রভাবের 
একটি সামগ্রিক পরিমণ্ডল রচনা করা । এই নাটকে কোন তিক্ততা 
নেই ; নেই কালাতিতক্রম পথে কোন বিরুদ্ধ সংগ্রীম। আছে ধ্বনিত 
যৌবন ও বসন্তের শেষ রাগিনীর সুর । মমের লার্ভার গ্ান লাইফ” 
(“থয়েটর' ) নাটকের সঙ্গে এই নাটক তুলনীয়, বিশেষ করে 
ডিইকের অবাস্তব ও কৃত্রিম স্বকল্লিত জগতেব সঙ্গে মমের অভিনেত্রী 
জুলিয়! ল্যামবাট-এর জগৎ তুলন। করা চলে। 

নাটক যে মহৎ সাহিত্যের প্রাসাদ কোঠায় পৌছতে পারে তার 
প্রমাণ ফ্রাই-এর নাটক “এ জিপ ফর প্রিজনার্স। অবশ্য নাটকটি 
আমেরিকা ও ইংলগ্ডের গীর্জাঙ্গণে অভিনীত হওয়ায় জনমনোরঞ্রনে 
ব্যর্থ হয়েছে। প্রতীকধর্মী নাটকের গাঠনিক পুনরুক্তিও কিছুট। 
দায়ী, আর অংশত দায়ী সংলগ্ন গীর্জার প্রার্থনা সঙ্গীতের বাধায় 


৭২ আধুনিক বিশবনাঁট্য-গ্রতিভ৷ 


অভিনেতাদের অসুবিধা । মুক্তাঙ্নের, স্বাধীন পরিবেশে দর্শকের 
আনুষ্ঠানিক অংশ গ্রহণেই মনে হয় আলোচ্য নাটকের অভিনয়ে 
অধিক সার্থকতা । নাটকের চরিত্র কেইন ও আবেল, এত্রাহাম ও 
আইজাক, ডেভিড ও এ্যাবসালম, শাদ্রাক, মেশাক, আবেদ নেগো__ 
সকলেই সুচিত্রিত,। যদিও মাঝে মাঝে অনাবশ্যক আধিবিদ্যক 
(006091017551091 ) বোঝায় ভারাক্রান্ত মনে হয়। কিন্তু একটি 
স্বপ্র-কৌশলের সুতোয় তারা সহজে বাঁধা নেই__যার দ্বার! সৈন্য 
শিবিরের পিছনে এক গীর্জার চারটি যুদ্ধবন্দী পর্যায়ক্রমে পরস্পর 
আবদ্ধ ন্বপ্ন দেখবে ও যার মাধ্যমে তার! বাইবেলের নানা চরিত্রের 
ভূমিকায় অভিনয় করবে। স্বপ্নের গতি অবশ্য সেই পথে নিবাধ নয় 
যেখানে নাট্যকার বাঁচার নতুন পথ দেখাচ্ছেন বা শ্রীস্টীয় আদর্শকে 
সমর্থন করছেন। নাট্যকারের সমস্তার সংজ্ঞা নিরীক্ষা তর নিজের 
ভাষায় জানাই ঃ 
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“লেডিজ. নট ফর বাশিং, কিন্তু দর্শকদের কাছে প্রশংসা পেয়েছে। 
কারণ এই নাটকে কাব্য ও কৌতুক অনেকদিন পরে বন্ধুভাবে হাত 
মিলিয়েছে। যদিও ফ্রাই-এর স্বভাবে কাব্য ও কৌতুক ছুয়েরই 
অতিরঞ্জন। তাই এলিয়ট একদা! সকৌতুক মন্তব্য করেছিলেন, 
41 006 50010500917, 81705 60 1062 8. 0090, 12100056115 
16910, €01702 1555 199661081.| তুলনামূলকভাবে বিচার করলে 
এর চরিত্র চিত্রণ ও নাট্যকর্ম অনেক ছুর্বল। কবিতার পংক্তি রচনায় 
ও শব্দচয়নে নাট্যকার অভিনেতার সংলাপ কথনের স্থৃবিধা-অস্ুবিধার 
প্রতি লক্ষ্য রাখেন নি। ভিনি নিজেই ভূমিকায় শ্বীকার করেছেন 
45711602100, 01015 ৪ 102090190 110100 16 000210101%, 


আধুনিক ইংরেজী কাখ্য-নাট্য ও “কাব্যিক নাটক পও 


«ভেনাস অবজারবড “লেডিজ. নট ফর বানিং, ও «এ ফিনিক্স টু 
ফ্িকোয়েপ্ট'__তিনটি নাটকেরই এই সমস্তা। ফ্রাই-এর মূল উদ্দেশ্য 
নাটকের মধ্যবিন্দুতে একজন মুখপাত্র থাকবে যে .ঘোষণা করবে 
জীবন একট! বিরাট অলৌকিক ঘটনা; যেখানে আছে আনন্দ, 
আছে বিশ্বাস। তবে এ আনন্দ আর বিশ্বাস অহ্রিব/ন্* হবে আধুনিক 
কাব্য-শৈলীর বিচিত্র কথামালায়। “ছ্য লেডিজ. নট ফর বানিং-এর 
নায়ক মেনডিপ. বলছে £ 

€..0168] 
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কাব্য-নাট্যের দ্বিতীয় মহাযুদ্ধোত্তর বেনেশীসে আর যে কয়জনের 
নাম উল্লেখযোগ্য তারা হলেন রোনাল্ড ডানকান, নপ্লান নিকলসন, 
গ্যানি রিডলার, পিটার য়েটস্, ম্যাকৃডোনাঘ, চার্লস উইলিয়ামস, 
জন হিদ্‌, ম্যাকনিস ও রবাট বোল্ট। 

রোনাল্ড ডানকান-এর “গ্চ আনবেরিড ডেড কয়লা খনির 
ধর্মঘটকে বিষয়বস্ত ক'রে রচিত নাটকগুলির মধ্যে শ্রেষ্ঠ নাটকরূপে 
পরিগণিত। তার অপর একটি নাটক “দিস ওয়ে টু ছ্য টুম'কে তিনি 
নিজে ৭085006, বলেছেন । রেমণ্ড উইলিয়মস এই নাটকটিকে 
অপছন্দ করেন, তবু তারই মতে নাটকে আছে *03116155 ০৫ 
51)0৬71021751)11--07010620 00100170270191 90100699,| কাব্য- 
নাট্য সম্পর্কে ডানকাঁন-এর একটি মত এখানে উল্লেখ করা অবাস্তর 


৭9 আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


হবে না পুত 15 006 01000101008 0092006 00  201593 
15061702156] 971296 2. 0182:90661: জা0০10 38 10) ৪. 5156] 
5103901010, ০০০ 1790 106 10016100545 110০ আ2:6 51521 ৪ 
00265 190৬1 0 691695101., ক্রিস্টোফার ফাই-এর টমাস 
মেনভিপের চিস্তা-বিলাস মনে পড়ে, 178 9 /017001:00] 63106 
15 10969001901 1 সেক্সপীয়রের “রিচার্ড গ্ভ সেকেণ্ড'-এর ললিত 
অনুভূতির কল্পনা-ছবিগুলিও স্মরণীয়। 

্য ওল্ড ম্যান অভ দ্ভ মাউনটেনস্* নাটকটিই বোধহয় নর্মান 
নিকলমন-এর সবচেয়ে জনপ্রিয় নাটক। ওয়েস্টনর ল্যাণ্ডের 
পটভূমিকায় ইলিজা"র কাহিনীব আবেদন ও গ্রামীণ ভাষার 
নাটকীয়তা মারকুযুরি থিয়েটবে একদিন প্রচুর দর্শক আঁকষণ করতে 
সমর্থ হয়েছিল। দর্শক আকর্ষণে অসমর্থ হলেও নিকলসন-এর 
প্রফেসি টুগ্চ উইপ্ড' নাউটকেব মৌলিকতা। ও নাটকীয় সম্ভাবনা, 
বিশেষ করে কল্পিত ভবিষ্যতের ০০০০ সভ্যতার ছবিটি 
মনে রাখবার মত। 

এ্য(নি রিডলার-এব বাঁইবেলীষ কাহিনী “কেইন” নাটকে 
এবেল-এর হত্যা-দৃশ্যটি নাট্যকারেব শক্তি ও কল্পনার পরিচয় বহন 
করে। কিন্তু কৌশলে উৎকথী! স্থষ্টি, অতর্কিত আক্রমণ, পরক্ষণের 
অনুতাপ যখন নাটককে জমিয়ে ভোলে তখন কেইনের সঙ্গে ইভেব 
পরবতা সাক্ষাৎ ও সংলাপ নাটকীর গতি ও উত্তেজন।কে হঠ।তই যেন 
শ্রথ ও শীতল করে মানে । একটি সংল।পেব আরন্তে আছে ইভের 
প্রশ্ন 2 “ছ71021:5 15 £১09] % ও-এর উত্তববে» 401 05 4380 ইত্যাদি 
দীর্ঘ সাত লাইনের ভাষণ, যখন ইভকে একমুহুর্তের জন্য কোন 
শব্দ উচ্চারণেরও স্থযোগ দেওয়। হয়নি। এ যেন বিতর্ক সভার দৃশ্ঠ, 
নাটক নয়। রিডলার-এর '্য স্য।ভো! ফ্যাক্টরী” নাটকের মৌলিকত্ব 
প্রশংসিত হয়েছে। অনেকটা 'নেটিভিটি প্লে'র মত। একজন 
সমালোচকের মতে 2 605 00050 11000010216 17002102106 11) 


আধুনিক ইংরেজী কাব্য-নাট্য ও, 'কাঁব্যিক' নাটক ৭ঠ 


6172 00626600085": 198:001700796101 0£ 02 700261০ 
8502০600701 00001001112 | আরেকজন বলেছেন, 46 15৪. 
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ডোনাঘ ম]াকডোনাঘ-এর "হ্যাপী এ্যাজ ল্যারী, পিটার য়েটস্‌- 
এর এঁতিহাসিক প্চ-ছন্দের পরীক্ষা-সধল * এাসাসিন” লুই- 
ম্য/কনিস-এর "ঘ্য ডাক টাওয়ার, “আগার মিকউড” (গগ্-ছন্দের 
কাব্য-নাট্য )১ চালস উইলিয়মস্এর “টমাস ক্র্যানমার অভ 
ক্যাণ্টীরবেরি* ও হিদস্টবস্-এব “টকিং টু যাস" ও রবাট বোল্ট-এর «এ 
ম্যান ফর অল সিজন্স্‌ (গন্ধে লেখা কাব্য-নাট্য ) কাব্য-নাট্যের 
ইতিহাসে উল্লেখযোগ্য অবদানৰপে বিবেচিত হয়। 

দুঃখের বিষয় ইংলগ্ডের রঙ্গমঞ্চে কাব্য-নাট্যের জনপ্রিয়তা ক্রমশঃ 
ক্ষীণতর হয়ে আসছে। ১৯২৮ সালে «এ ডায়ালগ অন ড্রাম.ক 
পোয়েট্রীতে এলিয়ট যে কথা বলেছেন মে কথা যেন নাট্যরসিক 
মহল ভুলে নাযান 2 006 চ6096005, 86 2) 1816৯ 01 07056 
01:97079, 15 60 200101105152 6116 0131)01006191 2100 50102190191 
1 আ০ 2106 6০8০6 00 605 06100912106 200 01015 21:59] 
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কাব্য-নাট্য ও এলিয়ট 


টমাস স্টানস” এলিয়ট (১৮৮৮-১৯৫৩)-এর সমালোচনার অন্তঃশীল 
এতিহ্য চেতনা, নৈব্যক্তিক মতবাদ ও “পোড়ো জমি'র (76 
11259 15277) আধুনিক কাব্য শৈলী আমাদের দেশের নবযুগের 
লেখকগোষ্ঠটীকে একদিন গভীবভাবে প্রভাবিত করেছিল। রবীন্দ্রনাথ 
থেকে বিষুণ দে ও হাল আমলের কিছু কবি তার কবিতার অনুবাদ 
করেছেন, বিশেষ ক'রে “পোড়ো। জমি'র ছু-একটি সার্থক বাঁংল। 
রূপান্তর সম্প্রতি চোখে পড়েছে। মাত্র ইদানীং তার নাটক সম্বন্ধে 
সামান্ত একটু কৌতুহলও দেখা দিয়েছে । কিন্তু ইংলগ্ডে বনুপূর্বে ই 
এলিয়টকে আধুনিক কাব্যনাট্যের কুলগুরুৰপে বরণ কর] হয়েছিল । 

এলিয়ট কাব্য-নাঁট্যের সমর্থনে বহু চিন্তা-উদ্রেককারী নিবন্ধ 
লিখেছেন, তন্মধ্যে 'ছ্ঘ পসিবিলিটি অভ এ পোয়েটিক ড্রামা" (১৯২০ ), 
“গ্য নিড ফর পোঁয়েটিক ড্রামা” (১৯২৮), এএম্স্‌ অভ পোয়েটিক 
ড্রামা" (১৯২৮), “পোয়েছ্র খ্যাণ্ড ড্রামা” ১৯৫০) ও গ্যি থি, ভয়েসেস্ 
অভ পোয়েটি (১৯৫৩) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। উৎসাহিত 
হ'য়েছেন আধুনিক কাব্য-নাট্য রচয়িতারা, তবে এলিয়টের কাব্য ও 
নাটক তথা কাব্য-নাট্য আন্দোলনকে যিনি মঞ্চের মাধ্যমে জনপ্রিয় 
করেছেন সেই ই. মার্টিন ব্রাউনকে আমাদের স্মরণে রাখতে হবে । 

যেট্সনএর মতই এলিয়ট গীতিকবি ও নাট্যকার বটে, তবে য়েট্স্‌ 
“ডেরড্রে' ও “ছ্/ কা(উনটেস্‌ অভ ক্যাথলীন'”এ যা পারেন নি, এলিয়ট 
তা করতে পেরেছেন। উনিশ শতকের প্রথম ভাগের অলংকার- 
ঝংকৃত বাগ্মিতার মঞ্চ-প্রথা, বর্ণঢ্য বাক্‌ প্রকরণ ও সঙ্গীতময়তা, 
লোকভাষা-স্পর্শহীন বুলত। পরিহ।র ক'রে তিনি কাব্যশৈলীকে 
যুগচিন্তার সাময়িকতার সঙ্গে আধ্যাত্মিক আদর্শের চিরস্তুনতার সমন্বয়- 
সাধনের উপযোগী ক'রে তুললেন। তাই এলিয়টের নাটক সম্বন্ধে 
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ইংরেজী এবং অন্যান্য য়োরোগীয় ভাষায় অনেক বিদগ্ধ আলোচন। 
হয়েছে, হচ্ছে ও হবে। বর্তমান নিবন্ধের পরিপ্রেক্ষিতে ভাব 
কয়েকটি খ্যাতনাম! নাটকের বহিরে থাই শুধু স্পর্শ কর! হবে, গভীরে 
যাওয়। সম্ভব হবে না। 
এলিয়টের প্রথম নাটক “ম্থইনে এগোনিস্টিস্‌* দক্ষিণ সমুদ্র- 

তীরবর্তী “কুস্তীর দ্বীপের রোমান্সকে ভিত্বি ক'রে ব্যঙ্গ কৌতুকের 
নক্সা। এখানে যৌন কামন। ও নবমাংসভক্ষণ প্রথার একাআ্ীকরণ 
হ'য়েছে। 'জ্যাজ”-মত্ততা, বন্য “ম্টম্‌্ তাল ও অবাধ যৌনচারিতা 
যদি আধুনিক জীবন হয় তাহলে কি শুধু জন্ম, মৈথুন এবং 
মৃত্যু (1 200. ০0909180100 2150. 0620১ )--এই নিয়েই 
অস্তিত্বের পরিধি? প্রবক্তা স্ুইনের শেষকথাটুকু ভাবপ্রবণ অর্ধমত্ততায় 
যৌন-হত্যার স্বীকারোক্তি ঃ 
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ধাসিব ছুঃন্বপ্নের ভয়াবহতায় শেষ দৃশ্যের “কোরাস'ও তাৎপর্ষপূর্ণ ই 
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৪180 00০ 00100119501 2 10015 
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72101051001 500. 
ছুই খণ্ডাংশের সংযৌজন ও আধুনিক কথ্যভাঁষা ও জ্যাজ ছন্দের 
সমন্বয়ে গঠিত এই নাঁটিকাটি বিস্ফোরক পদার্থে ভয়ঙ্কর । (“্ুইনে 
এগোনিস্টিস-এ ইসকাইলাস ও “সেট জন অভ ছ্য ক্রুশ" থেকে 
উদ্ধৃতি তাৎপর্যপূর্ণ । ) 
প্য ফ্যামিলী রিইউনিয়ন' এ একই ধারায় কল্িত। হ্যারী তার 

পৈত্রিক বাড়ী 'উইস্উড'এ ফিরে এল। তার ্ায়ুবিকার যে সে 


৭৮ আধুনিক বিশ্বনাট্যসপ্রতিভ৷ 


তার স্ত্রীকে হত্যা করেছে। জাহাজ থেকে 'পড়ে গেছে তাৰ স্ত্রী? 
সে সত্যকারের হত্যাকারী কিন। সে কথ প্রমাণিত হয়নি, এক্ষেত্রে 
সে প্রশ্ন অবাস্তরও। তার মানসিক দ্বন্ধই এখানে প্রধান বিবেচ্য । 
যেমন বায়রণের 'ম্যানফ্েড নাটকে । গিথিক উপাদানগুলি, 
যেমন পাপকলঙ্কষিত অভীত, রহস্তময় কাঁধকলাপ, অপরাধ, প্রেতাত্বা- 
বিদ্লিত মহল, ভগ্নন্ুপ ইত্যাদি সবই আছে। হ্যারীর যন্ত্রণা শুধু 
বিবেক দংশন নয়। সে জানে দূষিত জগত কে আক্রমণ করেছে । 
যতই সে বাড়ীর কাছে আসে ততই '% ৪059]] 0]0, 913061)01 
01101 আমরা দেখি হ্যারী কেমন ক'রে প্রেত ও প্রকোপসন্কুল 
ভয়াবহতী পবিপুর্ণভাবে অনুভব ক'রে তার কার্ষকারণ বিশ্লেষণ 
করবে এবং অবশেষে, এ. 0056 10110 002 1015176 205215” | 
এই সুখান্ত উদ্গতি-মনে কবিয়ে দেয় বায়রণের ম্যানফ্রেডের 
গোল্ডেন 'কালোন; ও ফ্রেবারেব হাসান'এব গোল্ডেন জানি ( “দাজ, 
স্পোক জার ।থস্ট্রী'*"না।টসের [সদ্ধান্ও স্মরণীয় )। 

মনে রাখতে হবে এলিয়টের ছটি মতের ছুটি পথ--একটি মানবিক 
অপরটি ধর্মীয়। ইতিপুরবে “ওয়েস্ট ল্যাণ্ড কবিতায় অতীত যুগের 
শক্তি ও সৌন্দর্যের এবং অপবপক্ষে, আধুনিক জীবনের ভ্রষ্টাচারকে 
একই সুত্রে গ্রথিত ক'রে তিনি ভাব ও ভাব প্রকধণের বিচিত্র প্রয়োগে 
সফল হয়েছেন। আবাব "্ ফ্যামিলী রিইউনিয়নে'ব মধ্যেও আছে 
আধ্যাত্মিক চিন্তার ফল্তধারার সঙ্কেত যা পাপ ওপ্রায়শ্চিত্তের কেন্দ্রগত 
বিষয়কে একটি অর্থবহ পরিপূর্ণতা দান করেছে । িটবাথ” গ্যাস- 
ফায়ার» ডেকচেয়ার” “ককটেল? ইত্যাদি শবের ব্যবহারে আধুনিক 
পরিবেশ পরিস্ফুট হয়েছে । কিন্তু সংলাপের ছটি বাক্যের মধ্যবর্তী 
অলিখিত প্রচ্ছন্নতাব অর্থও অস্পষ্ট নয়। এই নাটকেব মগ্ন-চৈতন্তের 
উৎকা ইবসেনের “রসমারসম'কে মনে করিয়ে দেয়। নাট্য- 
কাব্যের গগ্ঠময়তা অবশ্য নাটকের ছুবল অংশ ঝলে নিন্দিত হয়েছে । 

গ্য ফ্যামিলী রিইউনিয়নে'র পুরে তিনি “ছ্য রক' ও “মার্ডার ইন গ্য 
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ক্যাথিড্রাল' লেখেন। শেষোক্ত নাটকছুটি বিষয়বস্তরতে সনাতনী | 
ছ্য বক' আধুনিক সমাজ ও গীর্া সংস্থা বিষয়ক বর্ণাঢা গীতিনাট্য | 
কোখাসের কাব্যের আভালে সতর্কবাণীটি স্পষ্ট ঃ গামাদের ভর 
আভিজাত্যের আড়ালে লুকিয়ে আছে “কুকুরের দম”? ও "বিড়ালের 
নখব"' | কিন্ত এরও উপসংহাব আলোব প্রস্তাবন। । 

১৯৩৫ শ্বীস্টীব্দের সবচেষে বড় সাহিত্যিক ঘটন! “মার্ডার ইন 
দ্য ক্যাথিড্রাল'-এব প্রকাঁশনা । এটি ক্য।নটাববেবী ক্যাথিড্রাল-এর 
উৎসব উপলক্ষ্যে লিখিত। এখানে কোন নান্দনিক এতিহাসিক 
বঙেব খেলা নেই। মধ্াযুগীর একটি ধীর ঘটনাব মাধামে আধুনিক 
যুগ-চিন্তাকে ব্যাখ্যা করেছেন এলিয়ট । মূলতঃ নাটকটি প্রায় 
খরায় ধর্মতান্্িক প্রার্থনা শন্ুষ্ঠঠনেব মত, যাতে দর্শক, শ্রোতা ও 
পাঠকেবা চ্বাত বা মক্ছাতসারে অংশগ্রহণ কবে। বেকেট দর্শকদের 
উদ্দেশ্যে সোজাস্জে বর্মেপদেশ জ্বাপন কবছবে । চাবজন নাইট 
দর্শকদের বিশ্বাসভাজন হয়ে ভাদেরই আাভিনযেব ভাগীদার কৰে 
নেবে | এই নাটকে নবকলেবরে টমাস বেকেটেব মৃত্যু পুনঃবণিত। 
মহান আক্ম-বলির (1087510010 ) মূলে শহীদের প্রাণের চেয়েও 
ঈশ্বরের ইচ্ছাশক্তির (চ্৮1]] 1১02) কাছে সঙ্কল্ের (আ1]]) 
বিসজনই বেশি মুলাবান। তাই আনেক কাবাপ্রেমীর মনে হয় 
মালোচ্য নাটকটির দ্বাবা এ যুগে হ্যামলেটের আবেদন পুনঃ 
পরিবেশিত হয়েছে । শহীদ নায়কের উত্তরণ 003 [01096 
00100061 10293100. 60 72106010101, [ ডোনোঘ্যর ভাষায়, 
পু. ৮২১] এ কথাই মনে করায়। এ ক্ষেত্রে অবশ্য +[015017093 
19 (116 (01)010017) %0106 95595175215 ১০০1০") বেকেট, & 
01909501150 06 91091059062162]) 0. 01:29] 0811016 
সেই খধিস্থলভ শহীদ-নায়কের প্রতিরূপ যে অহংতন্ত্রী মনোভাবকে 
জয় ক'রে বীরোচিত আতঙ্মবলির গৌরবলাভ করতে 
সমর্থ হ'য়েছে। শ্রীমতী হেলেন গার্ডনারের ভাষায় 4১০৬ 





৮ আধুনিক বিশ্বনাঁট্য-প্রতিভা 


01001501810 ০৪) 01-এর প্রতিপাদন ।'. নায়কের অন্তর্লোকেই শুধু 
সংকট-সংঘাত সীমায়িত,নয়, কখনে। কখনে। একোক্তি (2900- 
1980০) বা আত্মভাষণের মাধ্যমেও উচ্চারিত ও সমাজতত্বেও 
বিস্তুত। অপর পক্ষে টেনিসনেব নাটক “বেকেট'-এ (১৮৮৪) বা 
তারও পূর্বে লিখিত ডালির এ নামীয় নাটকে (১৮৪০ ) আছে 
ধমীয় সংস্থা ও রাজশক্তির মধ্যে সংঘর্ষের নাট্যক্রিয়া। অপরপক্ষে, 
+15/267 £% 672 0০467227121 01255061705 006 002176165 
0৫ 62061:12106 10101) 151500 010015091”  (ডোনোঘ্য ) ও 
দেখ! যায় ৮605 01002101) 56:9551115 9591050 9001615 
(৩৪৭৪ 0০১ (বিচার্ড ব্রযাকমূর )। আসলে নাটকটি ভক্তিমূলক 
নীতি-নাট্য বিশেষ, কিন্ত গতানুগতিক পর্যায়ের নয়। দীন্তে-স্থলভ 
উত্দৃষ্টির অনস্ত দর্শনের অভিব্যঞ্জনা দৃশ্ঠান্তরে বিধৃত। পরিচিত 
অভিজ্ঞতার বাইরে এক সাধু আত্মার আধ্যাত্মিক আত্মদ্বন্বের ভিত্তিতে 
রচিত এক নাটকোতীর্ণ নাটক-_কালজয়ী কাব্যগুণে সার্থক। 

নাট্যকাব্যের ইতিহাসে আলোচ্যমান নাটকে কোরাসের সার্থক 
প্রয়োগনৈপুণ্য এলিয়টের প্রতিভাব এক গৌরবময় স্বাক্ষর। এই 
কোরাসে সোফোক্রিয়ান ট্রাজিডির সংযমের সঙ্গে এলিয়টের বাক্‌ 
প্রতিমার সারথা নাটকটিকে এ যুগেব শ্রেষ্ঠ নাট্য-কাব্যরূপে পরিগণিত 
করেছে।* 


সস 





১ গ্রীক নাটকে নৃত্যগীতরত প্ৰী-পুরুষের একটি পৃথক দলের কাঁজ ছিল 
মঞ্চের উপরিভাগে নাট্যক্রিয়া সন্গপ্ধে দর্শকের মনে দলনেতার নাট্য উৎকহ। স্থষ্টি 
করা। আমাদেব প্রান যাত্রার যেমন “বিবেক” “দোহার” ইত্যাদির ভূমিক। 
ব! কিছু পূর্বের নাট্যাভিনয়ে একতানের যে ভূমিক! ছিল। রবীন্দ্রনাথের রাজ। 
নাটকে ঠাকুর্দাব দলের যে দায়িত্ব কোরাসের ভূমিকাও তাই। অতএব 
স্বাভাবিক ভাবেই কোরাসের দায়িত্ব হ'ল নাট্য-ক্রিয়ার প্রভাব দর্শক ও শ্রোতার 
মনে বিস্তারিত ক'রে দেওয়।। এখানে বিংশ শতকের ইহ্‌মুখিতাঁর ও 
অধর্মপ্রবণতাঁর আতঙ্ক প্রকাঁশই কোরাসের মুখ্য ভূমিক]। 


কাব্য-নাট্য ও এলিয়ট ৮১ 


একথ। বলছি ডোনোঘ্যুর মত প্রতিষ্ঠিত লেখকের নিয়লিখিত 
মন্তব্যগুলি মনে রেখেই 2. তিত5 আছ 00500055560] 0155, 
(9. 76) "06. ০0152120702 2100 17)0698065 0£ 035 0106". 
81৩ ড1019650.. (0. 82) “1106 01591015961017,---15 72025011910. 
€9. 79) 4০:501016 2661 096 09005 15 500০0012115 
51921070725. (0. 82) ।২ 

শহীদ হওয়ার প্রলোভন থেকে মুক্তির প্রলোভনকে সহা করাই 
বেকেটের প্রথম কর্তব্য, কিন্ত পরক্ষণেই এই শহীদ-বাসনার শিকার 
হওয়া 2 ৮1196 1950 62100101901010 15 6102 5:286950 (22500 

০০0০ 012 1161) 0০99. 101: 010০ 10106 1:293017. 

বেকেট বুঝলেন সম্পূর্ণ আত্ম-সমর্পণের মধোই শহীদ-গৌরব রয়েছে । 
তাই তিনি স্থির করলেন 1581] 00 102752 906 0: 50091, 60 
€1)০ 3০103 270, “বার্নটু নটন” কবিতাংশেরও একই কথা, 
4:216952 10], 20010] 8100. 91166210176? ৷ টমাস নিজেই স্বীকার 
করেছেন, "06 €:0০ 10905115106 ড71)0 1095 17965007072 1102 
10507170010 01 0300, 100 195 10956 115 আ11] 17 62 আ1]1 
96 03090. 200 10 10 1010821 025125 210%6101176 01: 
1)1105016, 1706 2৬০1) 6109 81015 01 10916510010." 

নাইটদের ভাষনের ছু'টি উদ্দেশ্য £ নাইটদের দ্বারা বেকেট হত্যার 
ফলে সমসাময়িক রাজনীতির প্রতি নাটকের তাৎপর্ষময় ইঙ্গিত এবং 
€91)001501775 006 20016002 00 ০01 61221 ০0201919021)05+ 
7066 217 10126 নামক নিবন্ধে যেমন বলেছেন। এই 
চারজন নাইট চারজন টেম্পটরদের সমান্তরাল প্রতীক-_মরালিটি 
নাটকের ডেভিলদের মত-_যাদের মাঝে মাঝে মিউজিক হলের 
পরিবেশের স্পর্শ দেওয়। হয়েছে । তবে 43211510085 10::909+ 
সম্পর্কে নিবন্ধে এলিয়ট যা বলেছেন তা৷ মনে রাখতে হবে, 4102 

২ ভরষ্টব্য : 772 77772 17002. 

৬ 


৮২ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


121151005 70195 15 1006 ৪. 50309010062 01: 11060151091 00521 
2006 2100. ০2160007012], 000 90072051775 01601210616 15 
2 600010119201010 0৫ 12115101795 101) 01217721010 1106621630. 

রেমণ্ড উইলিয়মসও বলেছেন, 4[0707099, 5210702 210 6176 
107151)05  506601)25 52152. 00]% ৪. 01090616 17010096 
17) (002 1919% 200 212 1006 1619ড59176 00 01065 00911 
02515) | 

কোরাসের মাধ্যমে দর্শককে স্বীকার করিয়ে নেওয়া হবে যে, 
“0150 511) 01 60০ ০110 15 09010 001: 17680550090 0176 
70109090০06 0106 17916515218. 0102 8৪017 0£ 0100 58115 15 
15 0901 01 12905. তাই 9920 [700 ভাষার, ৮2 
€0170103 701:05106 00610 102.0061001)0 9100 000100217 700117 
€০ 002 80000 [১ 9. 71106 2100. 00 1067. 06 111:70161017.] 
সে যাই হোক, “মার্ডার ইন গ্ ক্যাথিড্রাল+-এর বিবয়-কেন্দ্র নিঃসন্দেহে 
হল মানবের দেবহ্ে বপান্তর। গ্ এমন অভ পোয়েটিক ড্রাম 
নামক নিবন্ধে এলিয়ট তাই বলেছেন, "“৬/1790 70০05 97001 00 
1) 0110 010221006 15 2. 11150 01100101019 517800৬৮ 01 2102,19£% 
০0 0126 10091700161010) ৮5102120995 000 10010215622 0 
1060 005 01106, এই কাজ “00162]00001806165” এবং 
20000165-কে সমান্তবাল বাখার কৌশলে, প্রাচীন কিংবদন্তীকে 
আধুনিক প্বিবেশে মানিয়ে নিয়ে 5 11175 2: 51020196 210 
91101081700 €0 0102 11711001992 7021)0121079. 0৫ 00111 2180 
21)9101) 10101 15 ০0100100012]  1015609:5, জয়েস 
“মুলিসিস উপন্থাসে এই কৌশলই অবলম্বন করেছেন, এলিয়ট 
“ওয়েস্টল্যাণ্-এ। 

ব্যবসায়িক সাফল্যের দৃষ্টিভঙ্গী দিয়ে বিচার করলে একমাত্র 
ফ্রেকারের “হাসান ছাড়া 'ম্যারকু্যুরী থিয়েটরঃ (নটিংহিল ) ও 


কাব্য*-নাট্য ও এলিয়ট ৮৩ 


£ওল্ডভিক' মঞ্চে এত দীর্ঘ দিন ধরে আর কোন নাট্য-কাব্য অভিনীত 
হবার সৌভাগ্য লাভ করেনি । 

এলিয়টের পরবর্তী নাটকগুলির মধ্যে গ্ভ ককটেল পার্ট” 
স্বমর্য।দায় বিশিষ্ট। এই নাটকে এলিয়ট তন লৌকিক ও 
আধ্যাত্মিক ছুটি জীবন-দর্শনের সমন্বয় করেছেন! স্যার হেনরি 
হারকাট-রাইলির চরিত্র আাধুনিক মনস্তন্ব ও জনাতনী পুরোহিত- 
কলার দ্বৈতরঙে রঞ্জিত। কিন্তু বিজ্ঞান ও গোঁড়া মতবাদের সমন্বয় 
সাধন প্রচেষ্টা এখানে বার্থ হয়েছে। এক মধ্যবয়স্ক ব্যারিষ্ট।র 
এডওয়ার্ড চেম্বারলিন কল্পনা করছেন যে অল্প বয়স্ক সিলিয়! 
কপল্‌ স্টেনের প্রেম-মুগ্ধ তিনি । কিন্ত তাব স্ত্রী যখন পার্টিব দিন 
বিকালে তাকে ছেড়ে চলে গেলেন, তখন এডওয়ার্ড আবিষ্কার 
করলেন সিলিয়ার প্রতি তার প্রেম অনর্থক আসক্তি । অবশ্য তিনি 
তব স্ত্রীকেও ভালবাসতে পাবেন নি। আসলে তিনি কাউকেই 
ভালব।সতে পাবেন না। এত বেশি বকম আত্মকেন্দ্রিক মানুষের 
পক্ষে অপরের স্ুুখশান্তির প্রতি মন দেওয়া সম্ভব নয়। কিন্ত স্ত্রী 
লাভিনিয়া ফিরে আসতে তিনি যখন এক মনস্তান্সিকের কাছে 
গেলেন (স্তার রাইলী ) তখন দেখা গেল এডওয়ার্ড সম্পূণ ক্াভাবিক 
হ'য়ে গেছেন। লাভিনিয়াও জটিল চবিত্র নয়। ছু” একটি উপদেশেই 
তিনি ভারসাম্য ফিবে পেলেন। ফাই প্রসঙ্গে আগেই বলা হয়েছে 
এলিয়ট ফ্রাইকে পবামর্শ দিয়েছিলেন ন।টকে কবিত্বের আবেগকে 
একটু কম করতে-_কীটস্‌ যেমন শেলিকে তার বিস্তারিত পাখাকে 
একটু গুটিয়ে আনতে পরামর্শ দিয়েছিলেন। এলিয়ট নিজে কিন্তু 
অনেক সময় এ নীতি রক্ষা করতে পাবেন নি। "্ঘ ককটেল পার্টির 
ভাষা সম্বন্ধে তিনি বলেছেন এই নাটকে তিনি কাব্যিক ভাষা 
পরিহার করেছেন ।৩ 


৩,5916049 120959১ 2 83. 


৮৪ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রৃতিভ। 


এই নাটক থেকে কয়েকটি পংক্কি উন্ধৃত ক'রে প্রমাণ কর! যায়, 
সবত্র তিনি তার ঘোষিত স্বল্প অনুমরণ করেন নি। 


£৬৬1)০1০ 01০ 9115 


00115192005 7/0921051 15010 
[02211081512 50916100010 01 1017191) 71106 2150 ৪০10. 
রং ক্ষ ক 


0৩ ০1০৬ ০0009 17102 00০ 10515606106 0101 01 [06 
01 8. 10:01:67 ৮10117 02 21 £১550050 2.602700012, 
্ ক 


"০৬ 07020111905 216 110 01002 
910 1795 2. 700] 0৫6 111109 118 1061 10023. 
এই প্রসঙ্গে ডেনিম ডোনোঘ্যু দ্বিতীয় অঙ্কে সিলিয়ান ও 
হেনরীর কথাবার্তায় সিলিয়ার সংলাপ উদ্ধৃত করেছেন ।৪ 
নিম্নলিখিত কথাবাতার বিষয় আপাততুচ্ছ হলেও কাব্যলে।কের 
রহস্ত-নিঃশ্বাস-মুখর বিচিত্র পক্ষধ্বনি দূরশ্রুত। অপরাহ্রে এডওয়ার্ডের 
বাড়ীতে পার্টি চলছে। স্থুরাপাত্রেব ঝন্বনা, পরচর্চা, কৌতুকহাস্ত, 
স্বসজ্জিত নরনীরীর আনাগোনার মাঝখান থেকে জানা গেল 
লাভিনিয়। উধাও। তখন পার্টির এক অংশের বাক্যালাপ £ 
আলেক্স £ ডেলিয়। ভেরিনডাব ? হারই তিনটি ভাই ছিল ন|? 
জুলিয়া £ ক'টি ভাই? মনে হয়*ছু'জন। 
আঁলেক্স £ না, তিন ভাই ছিল। কিন্ত তৃতীয় ভাইকে জানতে পারবে না । 
তাঁকে তারা স্তব্ধ ক'বে রেখেহিল। 
জুলিয়া ঃ ওহে, তুমি তার কথা বলছ । 
আলেক্স £ দমে তো! একট। জভডভরত্তুছ্িল । 
জুলিয়া ঃ আবে না, জডভনত নয়। নিরীহ মান্তষ। 
আলেক্স £ তবে তাউ, নিরীহ । ৫ 
জুলিয়া! ঃ খুব ভাল ঘডি সারাতে (পারত , আব অদ্ভুত শ্রবণ শক্তি। আমার 
দেখা একমাত্র লোক ষেঞ&বাহুডের ডাঁকংশুনতে পেত। 


[১ শপ পা 


৪ [76 71272 1709106) ০,193 


কাব্য-নাট্য ও এলিয়ট. ৮৫ 


পিটার ₹ বাঁদুডের ডাক শোন।? 

জুলিয়া : সে বাছুড়ের ডাক শুনতে পারত। 

সিলিয়। £ কিন্ক তুমি কি ক'রে জানলে ষে সে বাছুডের ডাঁক শুনতে পাবত ? 

জুলিয়া ঃ সে তাই বলত। আমি তাকে বিশ্বাস করতাম। 

দিলিয়াঃ কিন্তুমে যদ্দি এত-" "*"নিরীহ-ই ছিল, তাকে বিশাস করলে কি 
ক'রে? সে হয়ত এট] কল্পনা কবত। 

জুলিয়া ঃ ডাঁরলিং সিলিয়।, এত সন্দেহেব দূরকাব নেই। আমি তাদের উত্তর 
দিকেব ছুর্গে একবার ছিলুম। কি কষ্টই পেয়েছে। তার জন্তে তার্দের 
একটা দ্বীপের খোঁজ করতে হয়েছিল যেখানে কোন বাছুড ছিল ন1।'***" 


এই দৃশ্ঠে দর্শকরা মন্ুভব করবে তুচ্ভ বিষয় নিয়ে অসংলগ্ন 
কথার আড়ালে যেন কি গুঢার্থ লুকিয়ে আছে, যেন শোনা যাবে 
বাছড়ের কদর্য, কালো, অন্ধ পাখার রহস্যময় পক্ষধবনি । 


'ছা কনফিডেনসিয়াল ক্লার্ক নাটকেব প্রটসবস্তা লক্ষণীয় । 
প্রধান চবিত্র যুবক কলবি সিম্পকিন্স্‌ ভূতপুব অর্গান বাদক। তাকে 
দয়ালু বৃদ্ধ এগাঁবসন-এর স্থানে স্তাব ক্লুড মূল হ্যামার-এর বিশ্বস্ত 
করণিক রূপে নিযুক্ত কর! হয়েছে। ধনী স্তার ব্লড মনে করেন 
কলবি তার অবৈধ সন্তান। মূল হযামার-এর সংসারে আরে! ছ'জন 
পিতৃপবিচয়হীন মানুষ আছে-_চঞ্চল! লুকাস্তা এনজেল ও সদাব্যস্ত 
স্টক ব্রোকার কাগান। লুকাস্তা ও কলবি'ব পূর্বরাগের পালায় 
বাধা পড়ল যখন কলবি জানতে পারল তাদের উভয়ের পিতা একই 
ব্ক্তি। স্যার ব্লডের স্ত্রী ইলিজাবেথ জানালেন শ্রীমতী গুজার্ড- 
এর হাতে কলবি টেডিংটনে মানুষ হয়েছে এবং ঘোষণা করবেন যে 
সে তার অবৈধ সন্তান, তার স্বামীর নয়। (মনে পড়ে যুরিপিডিস- 
এর “ইওন”-এর কাহিনী । ) আসলে কলবি বোধহয় লেডি ইলিজাবেথ 
ব। স্যার ব্লুড কারুরই সন্তান নয়, যদিও রহস্যময় কাগানের জনক 
শেষপর্ধস্ত আবিষ্কৃত হ'ল । তিনটি অঙ্ক ব্যয়িত হ'য়েছে চরিত্রগুলিকে 
নির্ণয় করতে, পিরানদেল্লোর প্যাসিম'-এ যেমন। কিন্তু তার কি? 


৮৬ আধুনিক বিশ্বমাট্য-প্রতিভা 


এটাই বিশেষ তাৎপর্পূর্ণ। অর্থাৎ আমর! যা হতে চাই তার সঙ্গে 
আমরা য। হয়েছি তার একটা সামগ্রস্ত থাকবে । তাহ'লে কাহিনীর 
মরাল” বা নীতি উপদেশ হ'ল প্রতিভা সম্পন্ন ব্যক্তির জন্য পিতৃ- 
পরিচয়ের প্রয়োজন নেই। আত্মপরিচয়ই তাদের নিজেদের জন্য 
বিশিষ্ট আসন দাবী করার পক্ষে যথেষ্ট। কিন্তু বাকি সাধারণের 
তাদের মাতৃপিতৃ-পরিচয়েই চিদ্কিত হয়ে থাকবে । 

লগ্ডনের সমালোচকেরা! সমস্বরে “কনফিডেন্সিয়াল্‌ ক্লার্ক'কে 
“কমেডি' বলেছেন। কিন্ত লেডি ইলিজাবেথকে বাদ দিলে, ধাব 
প্রথম প্রেমিক গণ্ডার দ্বারা আক্রান্ত হয়েছিলেন, এই নাটকে খুব 
কমই কৌতুককর পবিস্থিতি উপভোগ কব! যাঁয়। সত্যকথা বলতে কি, 
এলিয়ট প্রাসঙ্গিক অথচ আজগুবি আকম্বিক মুহুর্তসহ “কমিক স্পিরিট: 
উদ্রেক করেন কিছু গভীর তাব্বিক কাঠিন্তকে প্রচ্ছন রাখার জন্যই । 

আরো মনে হয়, এলিয়টের নাট্য-প্রতিভা দর্শক মনকে উত্তেজিত 
করার উপযুক্ত নয়, তিনি উত্তেজনাকে প্রশমিত করতে জানেন। 
অবশ্য কোন একটি বিশেষ শব্দের ব্যবহারে 'তিনি কোন চখিত্রেব 
নিঃসঙ্গতা বা দূরস্থিতি অপূর্ব দক্ষতায় মঞ্চালোকে প্রদীপ্ত করতে 
সক্ষম। যেমন এগাবসন চরিত্র, ভূমিকা অভিনেতার কাশি, চোখ 
টেপা, জিভের শব্দ দ্বারাই চকিতে উদ্ভাসিত হতে পারে । 

লক্ষ্য করার বিষয়, নাটকটির পরিণাম একটি সানান্ত উদ্ভট 
ঘটনার ওপর নিঞ্রশীল। শ্রীমতী গুজার্ড স্তার ব্লডকে (সুবিধার্থে 
তখন কানাডায়) ঘে চিঠি লেখেন তা তার হাতে পৌছায়নি। এ 
চিঠিতে তিনি জানান যে স্যাঁব ক্লডের গঞ্বতী রক্ষিতা মাবা গেছেন। 
এলিয়ট মনে রেখেছিলেন নিশ্য় যে রোমিও-জুলিয়েটের 
06070961017 বা গ্রন্থেদুমচনের মূলেও চিঠির গোলমাল । নাটকের 

'লাপও সাদামাটা, চিত্তাকর্ষক নয়। তবুও নাটকটিকে অসাধারণদের 

সারিতে বসিয়ে বিচার করা হয়েছে । ইউরিপিডিস্-এর “ইঅন”-এর 
সমস্তা। এলিয়টকে এই নাটক রচনায় প্রেরণ দিয়েছে । 


কাব্য নাট্য ও এলিয়ট ৮৭ 


বস্তধর্মী প্রকরণ-বৈচিত্র্যে এলডার স্টেট্স্ম্যান নাটকটিও বৈশিষ্ট্য- 
পূর্ণ_রূপকল্পের অর্থবহতায় ("706 18081702110 076 0০90:85, 
00০ 51010102110. ৮0০ 002101007, 0152 500097 5112106 
1) 00 91001511075 1০০0০, ক্মরণীয় |), শার্ধিক ভোজবাজী ও সচেতন 
প্রবাদ প্রয়োগ কৌশলের চমকে (750182157০2 621] 5০০, 
15 & 10085 £91076-"”ইত্যাদি) ও পুনরুল্লেখের চাতুরীতে য। প্রায় 
[081-00%5 ব! “লালিকা'র সমগোত্রীয় 
**৭* 7176 102), 0721) [01591525 ]1 1786 1778.00 
5 1016 1105 01008109 00150810 000018 00158056) 
1176 10150210618 21021201965 00 0011201 2719091025 
৬ 10211)009 12101) 01:0৩0 €0 06 2009115 10150915617. 
আলোচ্যমান নাটকে সনাতনী ও প্রগতিশীল ছুই এলিয়টের 
শিল্পীমনই প্রতিবিষ্বিত। কাঁমজ প্রেমের শারীরিকতাব মহিম। কীর্তন 
এলিয়টের কাছ থেকে প্রত্যাশাতীত প্রাপ্তি । পুধবতী অন্যসব রচনার 
যোগফলের চেয়ে বর্তমান নাটকেই তিনি 1০৮০ শব্দটি বোধহয় 
সবাধিকবাব ব্যবহার করেছেন । অবশ্য নাটকের সাফল্যের জন্য 
এই সব গুণাগুণ যথেষ্ট নয়। ছুবল দিকগুলিও ভুলে যাওয়া চলে না। 
যেমন, ভাবতীয় প্রেমগীতির বাসন্তিক আবেদনের গতানুগতিকতার 
সঙ্গে স্বাভাবিক ভাবেই এসে মিশেছে প্লটের মধ্যে কিছু অতিপ্রচলিত 
সাধ।রণত্ব। আঙ্গিকের স্রলীকবণও খুব স্থখেব হয়নি 1 
লর্ড ক্ল্যাভাবটন, রাজনী(তিজ্ঞ ও ব্যবসায়ী, আরো গ্য-নিকেতনে 
বিশ্রাম নিচ্ছেন। সঙ্গে তার প্রিয় কন্যা । কিন্তু অতীত জীবনে 
জড়িত ছুটি মানুষ, ছুটি ঘটনা তার বিবেককে গীড়িত করে, তখন 
তার ব্যবহার তার উপযুক্ত হয়নি। মতীতে যখন তিনি তরুণ 
শিক্ষার্থীৰপে একজনকে মোটর চাপা দিয়ে পালিয়ে গিয়েছিলেন, 
তখন এক ল্যাটিন আমেরিক। প্রত্যাগত বিত্তবান শঠ তার সঙ্গে 
ছিল। দ্বিতীয় যন্ত্রণাদায়ক উপস্থিতি হ'ল এক বয়স্কা নর্তকী যাকে 


৮৮ আধুনিক বিশ্বনা্য-প্রতিভা 


তিনি বন্ুপূর্বে কুলত্যাগে প্রলোভিত করেছিলেন এবং প্রচুর অর্থ- 
যৌতুকে সন্তুষ্ট করে ছিলেন। তৃতীয় বিদ্বু, তার ছেলে, যে পিতার 
শাসনের বিরুদ্ধে বিদ্রোহাত্মক কার্ধকলাপে লিগ্ত। ক্ল্যাভারটন তার 
কন্তা ও তার প্রেমিকের কাছে তার দোষ স্বীকার করে মনভার 
লাঘব করেছেন। তারপর রহস্তপূর্ণভাবে বীরোচিত মৃত্যু বরণের 
জন্য চলে গেলেন আরোগ্য নিকেতনের বিশাল বীচ বৃক্ষের ছায়ায়। 
ছুই প্রেমিক এবার সাঙ্কেতিক ভাষায় তাদের মিলন উৎসব পালন 
করলো । 


এখানেও স্পষ্টত১ সোফোর্রেস্-এর 'ইডিপাস পাট কোলোনাস' 
নাটকের বিষয়বস্তু এলিয়টকে প্রেরণ দিয়েছে। উল্লিখিত গ্রীকৃ 
নাটকেও অপরাধী, অপমানিত রাজা তার পিতৃভক্ত কন্যাদের সঙ্গে 
নিয়ে “পবিত্র কুঞ্জে'র উদ্দেশে যাত্রা করবেন। কিন্তু ইডিপাসেব 
হৃদয়ভেদী পাপবোধের জ্বালাময় আগ্নেয়গিরির তুলনায় ক্ল্যাভারটনের 
সামান্ত ছর্বলত। ক্ষমা অন্যায়ও তুচ্ছ মনে হয়। 

যাইহোক, নাটকের শেষ অংশের হৈমন্তিক আভার ঘুমপাঁড়া নিয়! 
লাবণ্য আমাদের মনে করিয়ে দেয় যে এলিয়ট শুধু নাট্যকারই নন, 
কবিও। আজ এলিয়টকে ঘিবে কতই না জল্পনা-কল্পনা, সেবক্সগীয়র 
ও শ'কে ঘিরে যেমন। তাকে বোঝার জন্য শুধু বোধহয় তার নিজের 
কথাটাই আমাদের মনে রাখতে হবে £ 

[হা 2 4£১610-058 00115 110 161151090১2. 00125510150 1 
17106750016) 2150 2. 1২0521150 1 [90110709.) এবং -- 4006 01015 1)00610] 
০00152 10 01১০ ৮0:10. 0009.5 19 17) 00] 01701561818 ১০০1০ "৮ 

“মার্ডার ইন দ্য ক্যাথিড্রীল'-এর সেই কোরাস-মন্ত্রের ছবি এলিয়ট 
জানার চাবিকাঠি £ 

৬৬150 162: 006 015951)6 0£ 300) 00৩ 102)6117)933 


০ 006 15181) 01 300১ 006 90112901: £6011:60, 
6132 02911526101) 117010060 3 


কাব্য-নাট্য ও এলিয়ট ৮৯ 


৬৬1০ 1281 00০ 11910801066 01 0001) 1655 0021) 006 
1056106 0: 0309৫; 
টর্ি সার র 
[010১ 19952 [06105 079 05. 
0০101150108 10021:0% 00 05. 
[0709 11956. 10610 010 05. 
93165560[1,01002,5, 1185 101 05. 


তবু ভালে! যায়না 'ফোর কোয়ার্টেটস-এর সেই নেপথ্যধধবনি £ 

সময়ের সীমায় অনস্তের বন্ধনবোধ ও মুতের অভিজ্ঞাপন যা 
16018£060 101) 012 065০0100016 181750956 ০৫ 00০ 11105, 
__এলিয়ট-এর সব নাটকেই প্রতিধবনিত। ভগবৎ গীতার "মাফলেষু” 
নিস্পৃহতার মন্ত্র এবং প্রেমের মাধ্যমে মুক্তির বাণী তার সব নাটকেই 
উচ্চারিত হয়েছে। চরিত্রগুলি আত্মত্যাগের প্রতীক, কারণ আত্ম- 
প্রতারণার জাল থেকে মুক্ত হয়ে তার! আত্ব-উপলদ্ধির চেতনায় 
উত্তীর্ণ হয়) “20 072 0091006 0£6 0015 1,05০ 270 03 
৮0108. ০৫ 0215 (091116. তাই গ্য এলডার স্টেটুলম্যান'-এর 
মোণকার প্রেমের ব্যাখ্যায় বিশ্বমীনবতার মৌল নীতিই সমথ্িত £ 

“-.10৬০ ড7161)118 0102 1151) 01 0101) 

4৯1] ০152 15 5920১ 002 1056 1001] 11101) 

4৯1] 0006]: 10৬০ 91905 5102203. 


গ্যাবসার্ড' নাটক 2 স্যামুয়েল বেকেট ও হউজিন-ইওনেক্কো 


ইওনেস্কোর জীবনভাষ্য প্রথমেই স্মরণ করি £ “কখনো কখনো 
আমরা প্রত্যেকেই অন্ুভব করেছি যে বিশ্বজগৎ যেন এক স্বপ্রমায়া, 
দেয়ালগুলি যেন আর পাথর-কঠিন নয় ; আর মনে হয়েছে আমরা 
যেন রঙ ও আলোয় গড়। শূন্য ত্রিভূুবনের সব কিছু পরিক্ষার দেখতে 
পাচ্ছি।*-"মনে হয় নাকি তোমার-যেন তুমি এক অজান। 
আ্োতের তীব্রতায় ভেসে যাচ্ছ'"***বিলয়ন-চেতন। (936০ ০ 
০ড21793020709 ) তোমায় যন্ত্রণা দিচ্ছে, অসন্য শিরংঘূর্ণন বোধ"*** 
তারপর হঠাৎ যেন নতুন উষার রক্ত লাবণ্যের অবাক বিশ্ময় মুক্তির 
স্বাদ বহন করে আনে। এই বিরল অনুভূতি অবশ্য ক্ষণজন্ম]। 
সাধারণতঃ জাগে বিপরীত অনুভূতি, আলোর তরলরূপ ভারী হয়ে 
আসে, স্বচ্ছতা ঘনত্ব পায়, প্রথিবা যন্ত্রণাদায়ক মনে হয়। আমার ও 
ক্রগতের মাঝখানে আবার সেই বাধার প্রাচীর, শূন্যতার “না” জড় বস্ত- 
আকীর্ণ পথ*.--"এই নষ্ট স্বপ্র ভার সব মুক্তি হরণ করে নেয়, দিশন্তবেখা। 
আমায় ঘিরে ধরে, অস্তিত্বকে মনে হয় বদ্ধকাবার অন্ধকার" ১ 

চারশ বছর আগেও সেক্সপীয়রের ডিউক, প্রসপেরো, ম্যাকবেথ 
এই কথাই বলেছে-_-জীবন এক 462]: 01101709192, 52591955 
910110 11050105609116191 08252910020. ৮৪115175 910900ডয.১। 
বিঘটনের বিবর্তন বৈজ্ঞানিক তাৎপর্ষেও সমৃদ্ধ হয়েছে । বিশ্ব- 
ব্রন্মাণ্ডে মানব গ্রহটির প্রাধান্ত কোপারনিকাস লোপ করেছেন, 
গ্রহজগতের মানব প্রাধান্য ডারউইন কবেছেন বিলোপ, আর 
বন্ততান্ত্রিক মনোবিজ্ঞান মানব মনের প্রাধান্তকে বিনষ্ট করেছে। 


১.77770172 101)25050 : 01953) ? 51717. 10. ৬৬/2501৮, 1960 এবং 
00606 10156500 2 40২291105 1) 10200927772 7270012 17392291, 
[01১. 26-28১ 1965. 


'ঞ্যাবসার্ড, নাটক £ স্যামুয়েল বেকেট ও ইউজিন-ইওনেক্কো৷ ৯১ 


কিন্তু আমরা জানি, অপর দিকে, অভ্যস্ত মীনসিকত। বলে ব্যক্তিগত 
ও জাগতিক, উভয় স্প্টিই উদ্দেশ্তমূলক | এই প্রত্যয় দৈনন্রিন জীবনে 
এক স্ুখদায়ী সাস্তবনা। কিন্তু প্রশ্ন হল “০ 216 5001, 56006 23 
01:591075 212 100906 012 ( সেক্সলীয়র ), 426 11156 ৪, 70212 
0010701:20 £1855-." ( শেলী ), মানব জীবন "01162, 00০01, 
702505, 701:0:01517 ৪0)0. 5120৮” (হব.স্‌ )১**৭কহে কবির শুন ভাই 
সাধু, বহুরি ন রহিবে য়েহি নগবআ” (কবীর ), 401 1380 15 5০০ 
112 2 1615 ০৬০) ৪. 29001, (086 800927261) 1018 1100] 
17706. (নিউ টেস্টামেন্ট ),005 8060 0856 (ওমব খৈয়াম ), 
গসেই এক মায়াজড়িত শূন্ অন্তঃপ্রয়াস**” (খগ.বেদ $ নাসাদীয় সুক্ত 
১০1১২৯/৩), 'জীবনেৰ মিথা! এ কুহ* ( রবীন্দ্রনাথ ), 4যখানে 
একটি মুতেব দেহ অপরের শবকে জড়ায়” (জীবনানন্দ) ইত্যাদিকে 
শস্তিত্বের অপরিহার্য সত্য বলে মেনে নেব কি? নবনাট্য 
শান্দেলনের মাধ্যমে যে সব নাটাকাব বোধ ও বোধির এই আশ্চর্য 
নহস্যময়তাৰ আধুনিক সমাধান সন্ধান করেছেন তন্মধো বেকেট ও 
ইওনেক্কো, বৃন্দান বেন ও বাব্টলট্‌ ত্রেশট্‌, জন অসবোর্ন ও হ্াারল্ড 
পিপ্টাব উল্লেখযোগা । 

/50050100. 0762: ব। উদ্ভট বা! কিমিতি নাটক এক দুঃসাহসিক 
পরীক্ষ॥ স্যামুয়েল বেকেট ও ইউজিন ইওনেক্কো এক্ষেত্রে ছুই 
ছঃসাহসী প্রতিভান্বিত নাট্যকার | আধুনিক দার্শনিক অর্থে 44091, 
( নিবর্থক, উদ্দেশ্াহীন, উদ্ভট, আজগুবী ) কথাটি আজ বছ প্রচলিত। 
বর্তমান যুগে মানব জীবনের নিরর৫থকতা৷ বোঝাতে গিযে আলবোয়ার 
কামু কথাটি বৌধহয় প্রথম ব্যবহাঁব করেছেন তার বিখ্যাত নিবন্ধ 
712 717 0:9£597775 (1942) ও উপন্ত।স 77250797227 
(1942)-এ। যেমন সার্র তার 72582 (1938) উপন্যাসে 
মানবাবস্থার উদ্দেশ্টহীনতার ন্বীকৃতিকে অক্তিবাদী দর্শনের প্রাথমিক 
সর্ত হিসাবে রেখেছেন । অবশ্য 41028601601 06 45010” 


৯২ আধুনিক বিশবনাট্য-প্রতিভা 


বলতে আমরা সাধারণতঃ সেই সাহিত্যকর্মকে বোঝাই যা স্বেচ্ছায় 
উপন্তাস ব। নাটকে বগিত চিরাচরিত জীবন ধারাকে বিকৃত করে 
নির্টয়ভাবে হাস্তকর করে দেখাবার চেষ্টা করে-_যাতে বেঁচে থাকার 
উদ্ভট প্রহসন'কে অর্থহীন কৌতুক মনে হবে। এরজন্য লেখকর! বেছে 
নেন কোন বন্ধ্যা পটভূমি অথবা কোন পাখিব জড়পদার্থ যার 
পরিপ্রেক্ষিতে উচ্চ মূল্যবোধকে নিক্ষল মনে হবে। মূল স্ুুরটি কিন্তু 
কৌতুকময়, বিকৃত, উদ্ভট এমনকি ভয়ঙ্কর হওয়া চাই। আলঙফে 
জারীর “উবু রোয়া' (১৮৯৬ )-কে অনেকে এই আন্দোলনের প্রথম 
পূর্বসরী বলে মনে করেন। কাফকার 71৫ 75774 এই আন্দোলনের 
পূর্বাভাস । “দাদাইস্ত' ও “স্ুররিয়ালিষ্টদের জয়েস-এর চেতনা প্রবাহ- 
প্রভাবও স্বীকাধ। কিন্তু ফ্রান্সে বেকেট, ইওনেস্কো এবং জা 
জেনে'র উপন্তাস ও নাটকই আনল গ্যাবসার্ড থিয়েটাবে প্রচণ্ড 
আলোড়ন । আমেরিকায় আভি। গার্দ নাট্যকার এডওয়ার্ড আলবি 
ও জ্যাক গেলবার, ইংলগ্ডে হ্যারল্ড পিনটার এবং স্থইস নাট্যকার 
ফ্রিডরিক ডুৎরে-মাট 890: ধারায় বিশ্বাসী ।' সোভিয়েং দেশে 
আন্দ্রে সিনিয়াভস্কি রচিত 772 721 82৫75 গল্পটিকে উদ্ভট 
রসাশ্রয়ী উপাখ্যান বল। হয়। 

আধুনিক কালের ইউরোপীয় নাট্য আন্দোলনে উদ্ভট রসের প্রতি 
এই প্রবণতার মূলে যুগবর্মের প্রভাব অস্বীকার করা যায় না। 
ইউরোপের নবজাগরণের প্রথম শিকার ধর্স-বিশ্বাস, যার ফলস্বরূপ 
নীৎসের মত দার্শনিক ঈশ্বরের মৃত্যু, ঘোষণ। সদস্তেই করলেন। 
ফ্রয়েড রায় দিলেন, “নিরাশ্রয় বোধ করলে শিশু অলীককল্পনায় 
পাথিব পিতার স্থানে এক পরম পিতাকে স্থষ্টি করে__এমনি ক'রে 
আসে ধর্ম ।২ মহাযুদ্ধের আগুনে নৈতিকতার মূল্যহাস ; ইংলগু, 
সৌভিয়েৎ ও চীন দেশে শিল্প সামাজিক ও অর্থনৈতিক বিপ্লবের 
ফলশ্রুতির অসম্পুর্ণতা ও বিকৃতি ; হিটলার ও মুসোলিনীর পশুশক্তির 
২ 5. 600: 77126726৮76 07 ০ 1118580%) ভ্রষ্টব্য | 


'এ্যাবসার্ নাটক £ স্যামুয়েল বেকেট ও ইউ,জন-ইওনেস্কো ৯৩ 


হুস্কর : ধন সর্বস্ব মাকিন সমাজে নিগ্রো। গীড়ন ; প্রভাবশালী গোঞ্জীর 
শোষণের কাছে সাধারণ মানুষের অসার্থকতা। * ও বিচ্ছিন্নতা-জজব 
ব্যক্তি মানুষ; ইওনেস্কোর ভাষায়, 212 ০8 0% 200. 1719 
1:21181005 11026901755109] 2150. 01:817552130610091 1005. কামুও 
বলেছেন, “0106 £5211775 ০: 27059101605 15 01:09000020 ৮৮176 
81161796100 15 5220) 11) 110) 2170 1715 1169১ 2001: 8100 1713 
580011)6. বিভিন্ন প্রতিমাধ্বংসী বৈজ্ঞানিক আবিষ্কার পধায়ক্রমে 
সব কারণগুলি একত্রিত হ'য়ে জীবনবোধের সুস্থ মূল্যমানের প্রতি 
সাধারণ মানুষ ও বুদ্ধিবিদ্দের আস্থাহীন করে ভুলেছে, বিশ্বাসের গ্রন্থি 
হয়েছে শিথিল। মার্টিন এস্লিনের ভাষায়, 950961% [7917 
5995 171135616 9090. ভ্1 ৪, [00101562192 01096 159 001]. 
15170217105 2100 11109610911] 2. 01:0১ 25017. 4৯1] 
85900127095 0৫ 1099১ 21] 23017096100 06 01000266 
[7621)1776 1782  50061015 1702210 01317951520 83 1808- 
921751091 11105101)9, 27705 01726627**৩ এমনকি ঈশ্বরের 
হ্যায় বিচার সম্বন্ধে প্রশ্ন উঠেছে । যেখানে এত অনাচার, অবিচার, 
গীড়ন, যন্ত্রণ। ; যেখানে অসত্য ও অন্ত।য়ের আমৃত্যু বিজয় উল্লাস ; 
যেখানে সং ও সত্যের অপমান যেখানে হিরোসিম1 ও নাগাসাকি 
ধংস হয়_-সেখানে পলায়মান আলেয়ার এক অদৃশ্ঠ লক্ষ্যের পানে 
উদ্দেশ্টহীন তীর্থযাত্র। এক হাস্যকর ভণিত৷ মাত্র । 

কেউ কেউ বলছেন যা “অবিচার বা যন্ত্রণা” বলছ তা অবিচার, 
বা "যন্ত্রণা মনে করছ কেন? অন্যায়, অসত্যের 'জয়+ জয়ই যে 
একথা তোমায় কে বললে । অর্থাৎ এই বাহা জগতের শরীর-গ্রাহা 
সব কিছু চক্ষুত্রম, মায়ার লীলা । তাই যদি হয় তাহ'লে এ মায়া- 
জগতে এক মুহুত বেঁচে থাকা উচিত নয়, পৃথিবীকে, পৃথিবীর মানুষকে 
সংশোধন করার যে এত আয়োজন, ধর্ম সাধনা, যোগ-__এ সবই তো! 

৩. 50 555110 ::265912 107274, ভূমিকা, পৃ. ১৩। 


৯৪ আধুনিক বিশ্বনাটা-প্রতিভা 


মিথ্যা! মায়াজাল ভেদ করার পরই রা. কি--আর এক মায়ার 
ইথারের শৃশ্ঠতার উত্তরণ তো? আর এত পুঁথি, পুরাণ, ধর্মশাস্তর 
পড়ে, ধর্ম কথ। শুনে ও ঝলে তুমি কি ভাল লোক হ'তে পেরেছ, 
ভাল লোক তৈরী করেছ, ভাল লোক চিনতে পার? বুকে হাত 
দিয়ে দেখ দেখবে তুমি সব থেকে নিকুষ্ট, তুমি যাকে ভাল মনে কব 
সে হয়তে। হীনতম জীব। গ্যাঁবসার্ড গোষ্ঠীর এই যুক্তিতর্কের মূলে, 
বলাবাহুলা, জীবনের মনোহত চেতনা । অতএব জীবনকে উদ্ভট এক 
প্রহসননূপে দেখাতে হবে। অবশ্য জীবনকে এইভাবে নাটাকারে 
দেখানো কোন নতুন কথা নয়। প্রাচীন গ্রীস ও বোমের “মিমাস্‌, 
রেনেশীস যুগের ইটালির কমেদিয়া দেল আর্ত, সেক্সগীয়রের 
“ভাড় ও পনিবৌধ-এর আও্তবাণি এসবই পুবনে। কৌশল ।৪ কিন 
নাটকের ভাষাকে '্যাবসার্ড নাটকের উপযোগী হ'তে হায়েছে। 
আধুনিক দর্শন যেমন ভাষাকে লজিক ও “রিয়।লিজমে”্ক 
উপযোগী করতে চেষ্টিত। সাত্র? কামু ও হাইডেগাব-এর অগ্তিবাদী 
দর্শনের সমান্তরাল চলতে হলে এই ভাষাব বিব্তন প্রয়োজন । 
(“ওয়েটিং ফর গোঁদে” নাটকে বেকেট লাকিব “ভাষণের মাধামে 
দর্শনের এতিহাবাহী আবেগবিহ্বল ভাষাকে বাঙ্গ করেছেন )। এই 
সর্বব্যাপী বাঙ্গের আলিঙ্গন থেকে ধনী-দরিদ্র, সাধারণ-অসাধারণ, 
কাকবই মুক্তি নেই। 

নাট্যজগতে স্যামুয়েল বেকেট সেই অর্থে এই নতুন বাবার 
পরিকল্পক ৬ উদ্ভাবক যে অর্থে কাফকা, জয়েস, প্রস্ত ও ব্রেশট নিজ 
নিজ ধারায়। বেকেট ১৯০৬ গ্রীস্টাব্দে আয়ারল্যাণ্ডের ডাবলিন 
সহরে জন্মগ্রহণ করেন। লিখেছেন ফবাসী ভাষায় ; জেমস্‌ জয়েসের 
সেক্রেটারীরূপে কাজ করেছেন। প্রথমে উপন্যাস লিখে খ্যাতিলাভ 
করেন । “মাহি (১৯৩৮), মোলয় (১৯৫১) এবং “মালোন 


৪. (001862171907215 10122022100 4১550761010 101508102 £ 
41112, 1220৬151961, 85 99০৪1 88061, পৃ. ২৮৫-২৭৫ দ্রষ্টব্য । 


গ্যাবসার্ড নাটক £ স্যামুয়েল বেকেট ও ইউজিন-ইওনেস্কো ৪৯৫ 


ডাইজ (১৯৫১) তাঁর উপন্তাসগুলির মধ্যে উল্লেখযোগ্য । তবে 
প্রধানত ছুটি অস্তিবাদী নাটক__৭ওয়েটিং ফর গোদেো” (১৯৫২) ও 
“এগুগেম” (১৯৫৪ )--বেকেটকে আধুনিক নাটকের নবজাগরণের 
ইতিহাসে চিহ্িত করে রাখবে । 

177 21.667276 0090 অর্থাৎ “ওয়েটিং ফর গোদো” একালের 
এক অবিস্মরণীয় স্থষ্টি। এ পর্যন্ত পঁচিশটি ভাষায় অনুদিত এই ফরাসী 
নাটকটি পৃথিবীর প্রায় সকল মহানগরীতে অভিনীত হয়েছে, আলোচিত 
হয়েছে রসজ্ভ মহলে । নাটকটির প্রধান বৈশিষ্ট্য হ'ল নাটকটি 
একেবারে নাটকীয় নয়। নাটক রচন।ব সবজন স্বীকৃত রীতিনীতিগুলি 
মেনে চলেন নি। চরিত্রের প্রাথমিক উপস্থ(পনা, প্রটের গ্রস্থিমোচন, 
মধ্য-বিন্দুসংঘাত, চরম মুহুত ও পরিণাম--এসব কিছুই নেই। 
উন্মোচনী দৃশ্য ও সবশেষ পরিস্থিতিব মধ্যে নেই কোন বপান্তব। 
চরিত্র-চিত্রণও ছবল। সংলাপ নিষ্প্রণতায় অবসাদ সঞ্চারী। নাটকের 
পাত্রপাত্রীর অন্তলেকের চিন্তাভাবন। এই নাটকে শেষপর্যন্ত অনুক্তই 
থেকে যায়। বরং তার। যেন মারো অচেনা) রহস্তময় মনে হবে। 
চমক-চটকহীন, একই ধরণেব লোকের সঙ্গে একই ধাবায় কথাবাতা। 
অর্থাৎ মঞ্চসফল কোন গুণই এই নাটকে পাওয়াযাবে না। তবু এই 
নাটক দর্শক ও বুদ্ধিজীবী পাঠক, সুধী ও সমালোচক সকলকেই 
ভাবিয়েছে, হাসিয়েছে» বিচলিত করেছে, বিরক্ত কৰেছে। যে নাটক 
নির্মমভাবে ব্যর্থ হবে বলে সমালোচকর] ভবিষ্যৎবাণী করলেন সেই 
নাটকই সাঁড়া জাগাল মনে মনে, দেশে দেশে । কিন্তু কেমন সেই 
নাটক? কি তার কাহিনী? প্যারীর অখ্যাত রঙ্গ'লয় “থিয়েটর ছ্য 
ব্যাবীলন”কে জনপ্রিয়তার শীর্ষে পৌছে দিয়েছে ইতিপূর্বে অভিনীত 


আস ৯ম পপ শা জপ শা 


৫ বাংলাদেশের নবনাট্য পরীক্ষায় ইদানীং কিমিতি (৪87১581৫ ) নাটক 
অভিনয়ের ক্ষীণ প্রচেষ্টা পরিলক্ষিত হচ্ছে। সবশ্র মোহিত চট্টোপাধ্যায়, সোমেন্দ্ 
নন্দী ও বাদল সরকার বাংলায় এযাবসার্ড নাটকের পথিকৃত, যদিও শ্রীঅশোক 
সেন সর্বপ্রথম "ওয়েটিং ফর গোদো?র বাংল! অন্থবাদ করে অভিনয় করান। 


৯৬ আধুনিক বিশ্নন্াট্য-প্রতিভা 


কয়েকটি নাটক--ইওনেক্কোর প্ঘ বন্ড প্রাইমা ডোনা আর্থার 
আদামভের 'ল। ইনভেস' ও জ? তারদিউর“ক্যুই এসল। । প্রথমোক্ত 
ছু'টি ১৯৫০ শ্রীস্টাব্দ এবং তৃতীয়টি আরে পুর্বে, ১৯৪৯ ভ্রীস্টাবে। 
কিন্তু ১৯৫৩-র €ই জানুয়ারী যে নাটকটি প্রথম অভিনীত হল, কি 
তার যুগান্তকারী নাট্য-বস্তর ? লরকা নাকি একবার তার ভাইকে 
লিখেছিলেন, “কোন দৃশ্যে যদি দর্শক হতভম্ব হ'য়ে বুঝতে ন! পারে 
হাঁসবে ন1 কাদবে, আমার সার্থকত। সেখানেই । এখানেও তাই, 
ছুটি অঙ্ক সমান ছাঁচে গড়া । শৃন্ত রঙ্গমঞ্চে দেখ। যায় গেঁয়ে। পথ, 
শীর্ণ একটি গাছ, ছুটি ভবঘুরে ভাঁড় জাতীয় লোক-_তাদের পরণে 
ছেড়া পোষাক, পুরানে। ধরণের শক্ত গোল টুপি মাথায়। ক্ষুধার্ত ও 
তাত তারা গোদোর জন্য অপেক্ষ। করছে । অবশ্য ঠিক কার জন্য 
তাঁদের অপেক্ষা, দেখা করার সঠিক স্থান, সময় বা উদ্দেশ্য এসব 
বিষয়ে তারা নিজেরাই সন্দিহান । এই ছুজন লোক, ভ্"দিমির 
( দিদি) ও এন্ত্রার্গ (গোগে।) এবং আরো অন্য নামে অভিহিত: 
স্বভাবের দিক থেকে উভয়ে উভয়ের পরিপূরক। এক্তার্গ কবি-প্রাণ 
আবেগ-প্রবণ। ভূুশদিমির যুক্তিবাদী, বাস্তবমুখী, পরস্পর থেবে 
স্বাধীন, ভিন্ন, বিচ্ছিন্ন জীবনযাপন করার জন্য প্রত্যেকেই আগ্রহী 
কিন্ত উভয়ে উভয়ের কাছ থেকে বিচ্ছিন্ন হ'তে কিছুতেই পারে ন' 
কারণ একে অন্যের উপর ভয়ঙ্কর ভাবে নির্রশীল। আত্মহত্যা 
চেষ্টাও নিক্ষল হয়েছে কয়েকবার ।৬ ছুটি অঙ্কেই ভ্শাদিমির 
এস্্রাগর সঙ্গে দেখ। হবে আর এক-জোড়া লোকের_ পোজ্জো। 
লাকি। পোজ্জে। ধনী, বিরাট দেহ, গোলগাল। জীর্ণ, বৃদ্ধ লা 
পোজ্জেোর ক্রীতদাস। পোজ্জে। তাকে ছড়ি হাতে গলায় দডি বে 
জন্তর মত টেনে টেনে নিয়ে চলে। (লাকি কি পরাভূত মানবাত্মা 
প্রতীক? পেজ্জে। কি শেলী কল্িত ৪০009] (126?) দ্বিত 


৬ মাঠের মাঝে একটি শীর্ণ গাছ, বে-ঘর কয়েকটি মাঙ্ষ পিয়ার নাটবে 
“হিথ. সিন্স্-এর ভয়াবহতা। স্মরণ করিয়ে দেয়। 
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অঙ্কে দেখা যায় পোজ্জো। অন্ধ হ'য়ে গেছে । লাকির গলার দড়িই 
তখন অন্ধের যষ্টির কাজ করছে (আধুনিক “নেমেসিস্‌?)। এই 
ছুই জোড়! চরিত্র ছটি অঙ্কেই দেখ করছে, ভাববিনিময়ের চেষ্টা ক'রে 
ব্যর্থ হচ্ছে, তারপর আবার আলাদা হয়ে যাল্জে। ভ্বাদিমির ও 
এন্ত্রার্গ অপেক্ষা করতে থাকবে গোদোর জন্য, আর পোজ্জো ও 
লাকি পথে পথে ঘুরে বেড়াবে । লক্ষণীয়, প্রতি অঙ্কের শেষে একটি 
ছোট ছেলে এসে জানাবে গোদো আজ আসতে পারবে না, কিন্ত 
আগামীকাল সে নিশ্চয়ই আসবে । কিন্তু এই চারটি মানুষের মধ্যে 
যে কথাবার্তা হবে তা অসংলগ্র, আপাতদৃষ্টিতে সম্পূর্ণ নিরর্থক £ 
ভাদ্দিমির_-ওর| কি বলাবলি করছে? 
এক্্রার্ঈ--ওর| ওদের জীবন সম্পর্কে কথা বলছে। 
ভ্দ্দিমির__বেঁচে থাকাটাই সব নয় তার্দের কাছে । 
এস্ত্রা-_এ বিষয়ে কিন্তু ওদের মন্তব্য কর] চাইী। 
ভুাদিমির-_-মরে যাঁওয়াটাই সব নয় ওদের কাছে। 
এক্্রার্গ--ষথেষ্ট নয় আর কি। (নীরবতা) 
তারপর হঠাৎ তুচ্ছ, অনর্থক, উদ্ভট, আজগুবী থেকে কথার খেই 
শাশ্বত সত্যের দিকে মোড় ফিরল ঃ 
[ মঞ্চের কিনারে বুট জুতো ছাড়তে ছাড়তে এন্ত্রাগ কথ] বলবে ] 
ভূশদিমির- কিন্ত তুমি খালি পায়ে কি ক'রে যাবে! 
এক্খ্ার্ঈ-_-যীশু গিয়েছিলেন |: *** 
যখন ভাাদিমির ব্যায়াম করাব প্রস্তাব তুলবে, এস্করার্গ বলবে, 
“আমি নিঃশ্বাসের ব্যায়ামে ক্লান্ত এখন ।' কিম্বা লাকি যখন এস্ার্কে 
লাথি মারবে আর ভ্*াদিমির প্রতিব।দে বলবে, “ওর রক্ত পড়ছে যে, 
তখন পোজ্জোর মন্তব্য “ভাল লক্ষণ বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । এক্া 
জিজ্ঞাসা করবে, “তামার কি মনে হয় ঈশ্বর আমায় দেখতে 
পাচ্ছেন? ভদিমিরের উত্তর, “এর জন্য তোমায় চোখ বুজতেই 
হবে। আছে অবচেতন-প্রবাহের তরঙ্গ-চূর্ণঃ ক্রশবিদ্ধ যীশুর 


পাশে আরো! ছটি ক্রশবিদ্ধ দন্যুর শাস্তি হচ্ছিল। তার মধ্যে 
আধুনিক বিশ্বলাট্য-_" 


৯৮ আধুনিক" বিশ্বনাট্য-প্রৃতিভা 
একটিকে কি কারণে মুক্তি দেওয়। হা'ল:***পাতাঝর! কি জীবনের 
ক্ষণস্থায়ীত্বের গ্রতীক নয়.-..""আত্মহনন কি পাপ"”****এস্ত্রার্টর জুতো 
কেন কখনে কখনো শক্ত মনে হয়.-.এরপর পোজ্জোর গর্বোক্তি। লাকির 
নীরবতা । শুধু সে একবার প্রভুর হ'য়ে ভাবা'র খেলা দেখাবে । 
অনর্গল সে "ভাষণ দিয়ে যাবে বৈজ্ঞানিক ও দার্শনিক যুক্তিতর্ককে 
বঙ্গ করে। নাটকের এই ভাষণ অংশটি দার্শনিক ও সাহিত্য- 
সমালোচক কর্তৃকি কঠোরভাবে আলোচিত । 0 0000100701)109- 
01)এর অভিযোগও বেকেটের নাট্যচাতুরীকে কলঙ্কিত করেছে ।' 
দ্বিতীয় অস্কে হঠাৎ লাকি বোব1 হয়ে গেল। তার এখন "অন্ধ 
পৌঁজ্জোকে টেনে টেনে নিয়ে যাবার পাল । কাহিনীর উল্লিখিত 
সারাংশ থেকে একটি বিষয় অস্পষ্ট নয়। এই নাটকে কোন সংঘাত, 
কোন ঘটনা নেই। “কিছুই ঘটছে ন এটাই যেন এই নাটকের 
একটি ঘটনা । অন্ধ বা বোবা হ'য়ে যাওয়া, বৈচিত্র্যহীন ঘটনার 
অঘটন মাত্র । নাটকের পাত্রপাত্রীদের উদ্দেশ্যহীন, অসংলগ্ন সংলাপ 
যেন জানিয়ে দিচ্ছে জীবনে আসলে কিছুই তেমন ঘটে না; মানব- 
জীবন উদ্দেশ্ঠহীন, নিরর্থক, কতকগুলি অঘটনের সমষ্টিমাত্র। কিছু 
জিজ্ঞাস। আর কিছু প্রন্ম, কিছু অনিশ্চয়তা আর কিছু বৈচিত্র্যহীন 
একঘেয়েমী এই নিয়ে আমাদের বর্তমান জীবন। [109 7১০6 
1169 0215 11) 70117012551)655 ৷ আমরা! সবাই যেন কারুর জন্থ 
কোথাও অপেক্ষা ক'রে আছি, দেখা করার কোন পূর্বনিদিষ্ট স্থান- 
কাল আছে কিন! সে সম্বন্ধে আমর! নিশ্চিত নই। শুধু অনন্ত ব্যর্থ 
প্রতীক্ষা । ডিকেন্সের মিকবার বলেছিল--কিছু পরিবর্তন আসবেই, 
_ এখানে সে স্থির বিশ্বাসও নেই। আমরা সকলেই ধরে নিয়েছি-_ 
নিশ্চয়ই কোন উদ্দেশ্য আছে জীবনে, আছে আগামী দিনের 
সম্ভাবনাময় তুর্ধোদয়, আলোকোজ্জল আত্মদর্শন। কিন্তু রাত্রি 


3. 95115) 736০০127174 ০ 762120) ও 20009002562 
[51085 ০07 21115) ভুষ্টব্য | 
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আবার নিয়ে আসে অন্ধকার, অনিশ্চয়তা, ঘটনাহীন দ্রিন যাপনের, 
প্রাণ ধারণের গ্লানি। আমর! অধিকাংশই এ ছুটি ভবঘুরের মত। 
কিন্বা পোজ্জোর মত জীবনে কোন অর্থ ব1 উদ্দেখ্য রচনার চেষ্টা 
করছি। আমর! যেন জানি উদ্দেখ্হীন, অর্থহীন সাধুবাক্য-বিডূদ্বিত 
জীবন যাপন এক মিথ্যা প্রহসন মাত্র। এ 'পোজ্জে। ও লাকির 
মতই যে কোনদিন বিপর্যয় এসে সব উলটে দিতে পারে । লাকির 
ভাষণের মত সবাই সরবে তত্ব কথা বলি। তারপর একদিন এসব 
কথা তুচ্ছ মনে হয়। আমরা হঠাৎ বোবা হয়ে যাই। আমরা 
সমান্ের অধিকাংশ লোকেদের পছন্দ করি না, হিংসা করি। তবু 
সমাজ ছাড়! চলতে পারি না1_-এ ভাদিমির ও এক্কার্গর মত। পোজ্জো 
ও লাকির মত দাসত্ব ও প্রভূত্ব, গুরুগিরি ও অন্ধ অন্ুরক্তি ছুই থাকা 
চাই, বিজ্ঞান ও দর্শনের কথা যতই বলি নাকেন। এক সমালোচক 
বলেছেন 2 “1106 0195 15 21) 91125015 20006 210010011) 2. 
26621010600 01917720192 0100 1)2010515 01780 17080065 10৮6 
70০0০]. মনে পড়ে সোপেনম।ওয়ারের কথা 2 ৮1706 11] 15 
606 501:006 01110 1091) ৬1১0 080:155 00. 1015 91701010615 
€0০ 19106 1091) 710 0217 99০, এখানে 12076 10091)-কে 
01100 001]5 ০£ 00660. 11] কবলিত করেছে। 

মানব জীবনের মতই বেকেটের নাট্য-শৈলী জটিল, কিন্তু ছন্দ- 
যতিহীন নয়- শিল্লো্তীর্ণ এক কাব্যময় জীবন-জিজ্ঞস। ৷ প্লট কাহিনী- 
প্রধান নয় বটে তবে গীতিময়। দর্শক এখানে স্বাধীন বিচারক। রঙ্গমঞ্চে 
কি ঘটছে তা৷ প্রত্যেক দর্শক নিজ নিজ বুদ্ধি ও কল্পনা দিয়ে বুঝে নেবে। 
এ নাটক চরিত্র বুঝিয়ে দেয় না, ঘটনার সংঘাত স্থ্টি করে না। 
দর্শকের মনে বিভিন্ন জটিল চিন্তার তরঙ্গ ভেঙ্গে পড়বে, আলোড়িত 
হবে হৃদয় ও মস্তিষ্ক, তারপরে ভাটার স্থির সমুদ্রে প্রতিফলিত হবে 
স্বচ্ছ জীবনদর্শন। আরস্তে যা কুয়াসাচ্ছন্ন, শেষে ত৷ হবে ইঙ্গিতময়--- 
প্রত্যক্ষ জগৎ ও মনোজগতের এক সার্থক সমন্বয় সাধন। গোদে। সেই 


১০০ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভ] 


গোপনে আকাজিক্ষত মুক্তি-দূতের' অলৌকিক প্রতীক। জীবনের 
ব্যর্থতা ও অনর্থকতার নৈরাশ্টে একমাত্র সাস্তবনা। গোদোর জন্য 
প্রতীক্ষার যন্ত্রণা আমাদের আমৃত্যু সাধনা । 'জেযে আসে, আসে, 
আসে অন্য জাতের নাটকে দর্শক ও নায়ক-নায়িকার মধ্যে 
অস্তিত্বের একাত্মীকরণ হয়। এখানে শুধু যু-এর সেই অবচেতন 
মনের রূপকল্পগুলির সংবেশন (7572159519) আর অনুভূতির ব্যাপিতা 
(17012161002 )। দর্শকেরা উত্তেজিত হ'য়ে আবিষ্কার করবে 
গিন্তব্যস্থল এসে গেছে, যদিও পথ-চিহ্ব চোখে পড়েনি। কিন্তু 
পরিস্থিতির কৃটাভাস আশ্চধঘ করে। এই প্রতিক্রিয়ার স্থাষ্টি হবে 
রঙ্গমঞ্জের চরিত্রগুলি যখন দীর্ঘ প্রতীক্ষায় জর্জর হ'য়ে ধীরে ধীরে 
মৃত্যুর দিকে এগিয়ে যাবে । 

বেকেটের অভ্ভাতসারে তার নাটকে সাত্র-র অস্তিবাদের প্রভাব 
বিধৃত। ভাববাদী দর্শনের প্রত্যয়গুলি (যেমন “সৌন্দর্য, “সততা" ) 
বাস্তবাকার। কীটস-এর “তসৌন্দর্ধই সত্য, সত্যই সুন্দর” এখানে 
একটি গ্রহণযোগ্য তত্ব। যে কোন সত্য ও সুন্দর খণ্ডচিত্র পরম সতা 
ও সুন্দরেরই অভিব্যক্তি । অর্থাৎ ভাববাদী দর্শনে অস্তিত্বের আগে 
সার উপাদান। কিন্ত অস্তিবাদী দর্শন বলে যে এই প্লেটো-কথিত 
আদর্শমূলক চিরন্তন উপাদানের ধারণাগুলি যথার্থ বাস্তব সত্যেরই 
বিমূর্তন মাত্র। অতএব মৌলিক উপাদানও অবশ্যই স্থুল বাস্তব 
হবে। যদি তাই হয় তবে নৈতিক তন্বও সাধারণ সত্যাদর্শ মায়াবাদী 
বিভ্রমমাত্র। ব্যক্তি মাত্রই একক, নিঃসঙ্গ । মোহ যুক্তির সাধন। 
তার ব্যক্তিগত দায়িত্ব । একের জন্য যা মঙ্গল অপরের কাছে তা 
অমঙ্গলকর হতে পারে। সত্তার চেতনা_ (92052 0 1921178 ) 
মানুষের একান্ত নিজস্ব অভিজ্ঞতা । বেকেটের উপন্ত।সে ও নাটকে 
এই তত্বেরই প্রতিধ্বনি । অস্তিত্বের অভিজ্ঞতার সার উপাদান সম্বন্ধে 
প্রশ্ন তুলেছেন তিনি। তাই চেতনা থেকে অসার উপাদানগুলি 
সরিয়ে 'দিয়ে সত্যকে জানারও চেষ্টা! করেছেন । 
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এগুগেম” নাটকের বার্ধক্য-জর্জরঃ পদহীন জীবন-বিরক্ত 
“পিতা -মাতাঃ ডাষ্টবিনে পড়ে থেকেও সাইকেল যাত্রার কথ। ভেবে 
উদাস হয়ে যায়। সাইকেল যাত্রী আজ পদহীন। “ম্যালোন 
ডাইজ' উপন্যাসে দেখি ভগ্ন দেহ, বিকলাঙ্গ ম্যালোন ' “ক্রাপস্ লাষ্ট 
টেপ' নাটকে ভগ্রন্বাস্থা, বৃদ্ধ ক্রাপ টেপ রেকর্ডে নিজের যৌবনের 
কণ্ঠস্বর শুনে চিনতে পারছে না। মানুষের নিজস্ব একাত্ম্ের 
€(1061/6190761017 ) অন্বেষণ (তার ব্যক্তি সত্তার সত্যরূপ আবিষ্কাব 
নয়, বেকেটের মতে যা চিরকাল মরীচিক! থাকবে )- বিষুগ্ধ 
দর্শকের সামনে, এই একাত্মকরণের সমস্তা উত্থাপন-_এই হ'ল 
বেকেটের কবিতা, গল্প, রম্যরচনার প্রাণবিন্দু। 

হা।পী ডেজ' নাটকের বিষগ্ন-ন্থুরটি সানাইয়ের করুণ-মধুব রাগিণীর 
সঙ্গে তুলনীয়। একজন সমালোচক বলেছেন, “৫ 0০96. ০ 
02910211 2170 10119691:71)006. 16 15 10 106 96010 200. 500661:20.+ 
ছুটি চরিত্র- পঞ্চাশ বছর বয়স্কা স্ত্রী ও ষাট বছরের বৃদ্ধ স্বামী । 
শুকনো ঘাসের স্তুপে কোমর অবধি ডুবিয়ে স্ত্রী উইনিকে দেখা 
যাবে, তার স্বামী-উইলি একটি গর্ভে মধ্যে অদৃশ্যভাবে বাস 
করে। বিরল মুহুর্তে উইলিকে মাথা তুলে পুরণো! খবরের কাগজ 
পড়তে দেখা যাবে ও কখনো কখনো %/810060 ৪. 01:15176 0০05 
বলতে শোন! যাবে। শেষ দৃশ্যে সে সান্ধ্য পোষাকে হ'মাগুড়ি 
দিয়ে স্ত্রীর কাছে আসবে-আগের দিনের মত। পরস্পবের 
দিকে দীর্চ অসহা নীরবতায় তাকিয়ে থাকবে- স্ত্রীর চোখে 
ঘুণা ও করুণা, স্বামীর দৃষ্টিতে নিবীর্য অনুশোচনা, হতভম্বত]। 
বুদ্ধদেব বসুর পাতা ঝরে যায়'তে যেমন- ক্লান্ত, অসহায় নিঃসজ 
মানবতার ছবি। 

হয়তো৷ মনে হবে বেকেটের এই উদ্যম অস্তিত্বহীন বস্তবাদের ও 
নৈরাশ্ঠময় শৃন্ততাবাদের প্রভাবে পরিপুষ্ট। তবু বলব পরম সত্যকে 
জানার এ এক অসমসাহসিক অস্তিবাদী রূপক-প্রতীক। ভারতীয় 


১৯২00 আধুনিক বিশ্বনাট্যি-প্রতিভা 
ও কিছু ক্রীশ্চান অতীন্দ্রিয় রহস্তবাদ এবং বৌদ্ধ দর্শনের শৃন্ততাবাদে 
সঙ্গে এই অন্বেষণের কিছু সাদৃশ্য আছে। সুতরাং বেকেটকে যা; 
“ডাষ্টবিন নাট্যকার” আখ্য। দেন, তাদের আর যাই হোক হৃদয়বত 
নেই- নেই গভীর আত্মদর্শন। 
অনস্তকাল সম্বন্ধে চেতনা বেকেটের নাটকে নাটটীকৃত হ'য়েছে 
সময়ের অনুপস্থিতি আমাদের সময়--তুষিত করেছে । অতীত ও 
ভবিষ্যৎ বর্তমানের খণ্ড জীবনে মিশে গেছে । মনে পড়ে এলিয়টের 
77 77/2569 1,227-এ দান্তের নরকে লগ্ুনের সেতু ! পিরানদেল্লোর 
176?279) 17/-এর নায়কের "১000090 ৬৬৪০1, তত্ব । মনে পড়ে 
ভ"দিমিরের প্রশ্ন গিতকাল আমাদের দেখা হয়েছিল € নীরবতা )। 
মনে পড়ে? পোভ্ভোর উত্তর, “মনে পড়ে না৷ গতকাল কারুর সঙ্গে 
দেখা হয়েছিল কিনা । কিন্ত আগামী কালও মনে থাকবে না আজ 
কারুর সঙ্গে দেখা হয়েছে কিনা । কাজেই আমার ওপর ভরস। করে 
না। এ সেই সীমার মাঝে অসীমের খেলা । ক্রিস্টোফার 
ফ্রাই-এর "এ শ্লিপ ফর প্রিজনাস+এ ও জ1 আনোইলের 'আতিগ'তেও 
তাই। ইংরেজী পত্র পত্রিকাগুলি নাটকটিকে মনে হয় এই সব 
অ-নাটকীয় জটিলতা সন্ত্বেও গ্রহণ করেছে । সম্লোচকেরা বলেছেন 
£[17০ 92:00656 10195 2100. 2 010০ £0118125 । অনেকে তার 
নাট্য পরিবেশকে “মিউজিক হল" এর সঙ্গে তুলনা করেছেন, বাজনাব 
ছন্দে ছন্দে যেখানে টুকবো বাক্যালাপের মোহ বেড়ে যায় 
হাম্তকৌতুক যেখানে জীবনের ব্যর্থতাকে ভুলিয়ে রাখে । চাল্তি 
চ্যাপলিন-এর 'লাইম লাইট'ও মনে পড়ে । মোৎসার্ট ও ভাগনারের 
বাজনা বা বীঠোফেনের সিম্ফনির সঙ্গেও তুলন। হয়েছে । এমন 
কি গল্পের রূপকের মধ্যে গোয়েন্দা কাহিনীর আকর্ষণও অনেকে 
আবিষ্কার করেছেন। বেকেটের নাটক আজ এক বহু-বিতক্ষিত 
নবনাট্য-মূল্যবোধের পরীক্ষা! । 
এই:পরীক্ষা-নিরীক্ষার সংগ্রামে অন্ততঃ আর একটি নাম বিশেষ 
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ভাবে উল্লেখযোগ্য । ইউজিন ইওনেস্কো।৮ পিরানদেল্লো ও জ। 
আনোইল এর উত্তরাধিকারী, তিনি শুধু “মুখ ও মুখোস' বা স্সরীগুবের্গ' 
প্রেরিত অলীক ন্বপ্র-প্রহসন নিয়েই খুশী রইলেন না। ব্রেশটের 
মত তিনিও 1110510) ভেঙ্গে দিলেন। দশক যাতে অসম্ভবের 
রাজ্যে বিচরণ করে আনন্দ পায়, অথচ ভাবাবেগে বিহ্বল না' হয়, 
সেদিকে তিনি লক্ষ্য রাখলেন । (09205010610) ও £১৮5০0165র 
মধ্যে 89500 15911 খুঁজলেন ইওনেস্কো। তার উদ্দেশ্য 
আস্তররাজ্যের লীলারঙ্গ রঙ্গমঞ্জে অভিক্ষেপন। 

ইওনেস্কোব প্রথমদিকের রচনায় ছুঃক্বপ্রের 9096০ 
[77882"র বীভৎসতায় অদ্ভুত সব রূপাস্তরের ছবি। যুক্তিজগং 
যেখানে অতিক্রান্ত । রঙ্গমঞ্জে জড় পিগ্ডের গড়াগডি ও আরো! 
জড়কোষের জন্ম । ফলে মনুষ্যত্বের শেষ চিহুট রঙ্গমঞ্চ থেকে নিশ্চিহ্ন 
হয়ে যাবে। জীবনের ভয়াবহ এই বিকৃত নাট্যরূপ শুধু কিন্ত 
প্রহসনই, সহদয় কৌতুকে স্ুশ্থিত। কাবণ ইওনেস্কো প্রেমের 
আদান-প্রদানের মানবিক প্রয়াসকে সহানুভূতির সঙ্গেই বিচার 
করেছেন। তাই ভাব অধিকাংশ স্থগ্টিগুলি__যেমন “বল্ড সোপ্রানো, 
“লেসনজ্যাক+, “সাবমিশন্» “েয়ারস”, “ভিকটিমস্‌ অফ ডিউটি ও 
*“আমেদি'_ ট্রাজি-কমেডির উভবলী কোমলতায় ইঙ্গিতময়। 
এখানে ব্যঙ্গ চসার ও সেক্সগীয়ার স্থভ প্রসাদগুণের মানবিক স্পর্শে 
মহীয়ান। ইওনেক্কোর প্রথম নাটক গ্ঘ বল্ড প্রাইমাভোনা+_ 
2 1000 0£ ৪0 21701-0195 ( প্রতিনাটক )-কে নাট্যকার গুরু- 
ট্রাজিডি ভাবলেও বন্ধুরা বলেছিলেন ঃ "খুব মজাদার কৌতুকনাট্য ! 


৮ যদিও এরাও সিম্পসন-_(0%6 17/2 78%0512%% ), আদামভ 
(£791055507” 72721776 ), আরাবল (276 70 72550220865 ), 
আলবি (772 200 5০৮), পিন্টার (176 7757, 102) 22719) ও 

ংশতঃ ওস্কোর (776 7005 ১ ?76 707 ) এ্যাবসার্ড নাটকের ক্ষেত্রে 
বনু আলোচিত নাম। 


১০৪ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


কিন্তু ব্যঙ্গ ও উদ্ভটরস র'য়ে গ্রেলেও “কিলার নাটক থেকেই 
ইওনেস্কোর প্রতীকধর্মী নাট্যকৌশল "ও প্রটের গ্রন্থনা নতুন পথে 
মোড় ফিরল। গ্ঘ রাইনোসিরাশ (১৯৫১) নাটকটি প্রায় 
চিরাচরিত রূপক পরম্পরায় রচিত। নাটকের প্রধান চরিত্র ভীত ও 
সন্ত্স্থ হ'য়ে উঠেছে একটি উদ্ভট আশঙ্কায়। অন্য নাগরিকের! 
পাশবিক গুণাগুণ অর্জন ক'রে গণ্ডারে পরিণত হচ্ছে। সে শুধু 
মানুষই রয়ে গেল! এ যেন ছূংস্বপ্রের অতিবাস্তব প্রহসন । স্থুলচর্মী 
প্রবৃত্তির নগ্নতা । 

১৯৩৮-এ রুমানিয়ায় নাট্যকার দেখলেন তার ঘনিষ্ঠ বন্ধুরা নাৎসী 
ও ফ্যাসী মতবাদে আকৃষ্ট হচ্ছে। তিনি এই সম্পর্কে লিখলেন £ 
“1801, 79601016100 1070521 91)912 5021 01911010175) 71061 
০02 02. 100 10198011721 5001:-5218 01006156900 0 
00277 01217750106 11709195510) 01 1091)06 00176017020 
101) 10001756215 -17111)0911:0775. 

গ্য কিলার' নাটকের সেই “ছোট্ট মানুষটির প্রতিজ্ঞা_সে 
সমাজকে দ্বুণ। ও ঈর্ষা থেকে বাঁচাবে । কিন্তু তার পুথিগত শিক্ষা 
এ কাজে সম্পূর্ণ ব্যর্থ ও নিরর্থক । বেরেপ্জার হতাশ ও অসহায় বোধ 
করবেআর শেষ দৃশ্টে সমাজ সংস্কার বিষয়ে তার নিশ্চেষ্ট উদাসীনতা 
স্বাভাবিক রূপান্তর মনে হবে। 321:21)821, লেখকের বণনানুসারে, 
59100212210 51096550012 20 002 5272 (1009১) 1700 
791)661০ 2100. 21050101৯ যা ছিল কমেডি ত৷ ট্রাজিডিতে 
পরিণত হ'ল। "গ্য রাইনোশিরাসে ট্রাজেডি কমেডিতে রূপাস্তরিত 
হয়েছে । এখানেও যুক্তিতর্ক-পুষ্ট পুঁথিগত মন ও সহজ প্রবৃত্তির 
মধ্যে ছন্দ, শারীরিক পরিবর্তন ও মানসিক অবস্থার সংঘর্ষ, ব্যক্তিগত 
ও রাজনৈতিক সংকল্পজনিত সংঘাত। 





চস পচ আখ সা 


৯.170£6156 20756500 £ 4255, ০] ১ [1], 62135, 10. ৬৬৪05012, 
১৯৬০১ পূ. ৭৭1 


এ্যাবসার্ড' নাটক £ স্যামুয্লেল বেকেট ও ইউজিন-ইওনেক্কো ১০৫ 


কিন্ত ইওনেস্কোর সাত্রর প্রতিভার প্রতি গুঁদাস্ত ও ব্রেশট-এর 
প্রতি বিরপতার ফলে এদের সমালোচনা সত্বেও ফ্রান্স ও জর্জমানীতে 
'রাইনোশিরাঁস' জনপ্রিয় হ'য়েছে। (নাটকটি সম্বন্ধে সার্রর মন্তব্য 
উল্লেখযোগ্য £ 71715002105 25 ৪. 0195 101 (5 50101915021 
70650809561 0025 106 2:59115 10916 01081 7195 8.10721 
51)00310 7306 170200016 ৪, 401117)0906105+ 1) লগুনে বেরেঞ্জার 
ভূমিকায় স্তার লরেন্স অলিভিয়ার-এর অপুর্ব অভিনয় ও অরসন 
ওয়েলস্-এর দক্ষ পরিচালন।র গুণে 'রাইনোশিরাস' সমালোচক ও 
দর্শক উভয় শ্রেণীরই প্রশংসা লাভ করে। মনে রাখতে হবে এ 
সময় উনিশ বছরের তরুণী সেলাগ ডেলানি”র লেখা «এ টেস্ট ফর 
হানি" ও বুন্দান বেন-এর "ঘ্য ভোস্টেজ' লগুনের দশক মনকে মুগ্ধ করে 
রেখেছিল। অন্য নাটকের তুলনায় ইওনেস্কোর এই নাটকটির 
জনপ্রিয়তার মূলে বোধহয় এর মাশাবাদ। উর অন্ত নাটকের 
নায়কেরা 200155051 বা 1055621-1029 1] দ্বারা পরাজিত । কিন্তু 
বত্তমান নাটকে অসহায় হতাশাব বিরুদ্ধে বিবেকের বিদ্রোহ আছে, 
আছে আত্ম-সমর্পনের বিরুদ্ধে বেদনাত প্রতিবাদ। নাৎসীবাদ ও 
ফ্যাসীবাদের মোহে বন্ধুদের কবলিত হতে দেখে ইওনেস্কোর নিজের 
মত সেই সাধারণ নায়কটি বিচলিত, কিংকর্তব্যবিমূঢ়, উদ্দেশ্য-হারা। 
সে যদিও জানে তার ধ্বংস অপ্রতিরোধ্য- আত্মসচেতন, স্বাধীন-মন। 
ব্যক্তি মাত্রের ভাগ্যেই তাই-_-তবু সে প্রতিবাদ জানাবে। 

অবশ্ঠ দার্শনিক দৃষ্টিকোণ থেকে দেখলে সমগ্র পরিস্থিতিটি উদ্ভট 
মনে হয়। বেরেপ্ার মত আজকের অনেক মানুষই এই অসহায়, 
নিঃসঙ্গ পরিস্থিতির সম্মুখীন হয়, তবু যে মান্ুষগুলি গণ্ডার হয়ে গেল 
_-0012601071505--তাদের প্রতীকিতা কোন যুক্তিতর্কের দ্বার! 
প্রতিষ্ঠ। করা যাবে না। যদিও ইওনেক্কো বলেছেন যৌক্তিক মন 
নিরর্থক, সত্যের সঙ্গে সম্পর্কহীন ( ৮) 25 ০:০৩, ), বুদ্ধিজীবীরা 
নিধোধ, অধিকাংশ চরমপন্থী রাজনীতিবিদ্ব। সঙের মত, যন্ত্রের মত 


১০৬ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


হৃদয়হীন, যার। যে কোন মুহুর্তে চাপে পড়ে বাম থেকে দক্ষিণে হেলে 
পড়তে পারে, কুসংস্কারাচ্ছন্ন মধ্যবিত্তরা সব জড়বুদ্ধিসম্পক্ন, বড় 
ব্যবসায়ী মাত্রই অসৎ, বহু-বন্দিতা ভুবন মনমোহিনী যুবতী আসলে 
ফাপা, অসার পদার্থ বিশেষ । শেষ পর্যস্ত এর বিপদজনক, অনিষ্টকারী 
জীব ছাড়া আর কিছুই যে নয়, তার প্রমাণ পাওয়া যায়। 

তাহলে মানব আত্মার শোচনীয় পরাজয় দেখিয়ে জগৎ ও 
জীবনের নিরর্৫থকতা সম্বন্ধে আমাদের সচেতন করাই কি ইওনেস্কের 
নাট্যাদর্শ? কাফকার উপন্যাসের মত (তিনি স্বীকার করেছেন 
কাফক।ব দ্বার তিনি প্রভাবিত হয়েছেন ) অবচেতন মনের বিকৃত 
ও ভয়ঙ্কর দুংন্বপ্রের নরক তিনি স্থ্টি করতে চাঁন শুধু মানসিক বিপ্লবের 
মহৎ উদ্দেশ্তা সাধনে? ইংলগ্ডের ঘঞ্যাবসার্ড গোষ্ঠীর রোমান্টিক 
সভ্য হ্যারল্ড পিণ্টারেও এই অন্তজ্ঞশনীয় ট্রাজি-কমেডির আপাত 
আজগুবী প্রহসনের নিরীক্ষা । অবশ্য শেষ পর্যন্ত তিনি সুস্থ 
ব্বাভীবিক জীবনকে স্বীকার করেই নিয়েছেন ।১০ 

রহস্য আরো! গভীর হয় যখন দেখি ইওনেক্ষোর নাটকে মায়া ন্বপ্র 
ও বাস্তব স্থির স্ম্্ন সীমারেখা যেন দ্রেত বিলীন হ'য়ে যায়, আর 
জীবনের মৌলিক নঙর্থ-চেতন। যদি হাসি ও কান্না ছয়েরই উৎস হয়, 
তাহলে বলতে দ্বিধা নেই, ট্র।জিডি ও কমেডির ভিন্নতাও লোপ 
পায়। এখানে আসে সেই শাশ্বত সংঘাতের প্রশ্ন । এই সংঘাতের 
প্রতি বিশ্লেষণ “ কিলার' নাটকের প্রথম দুশ্যেই উদঘাটিত। যেমন 
“রাইনোৌশিরাসে' | বেরেঞ।র সেই 45019176016 101) ৪. 015-তে 
প্রবেশ করছে। সেই মৃত্যু তোরণ উত্তীর্ণ অমৃতময় জ্যোতির্লোকে, 
নশ্বর নগরীর তিমির দিগন্ত পারে য। দীপ্তিমান। তার যে সোনার 
হরিণ চাই » কতবার সে ্বপ্পে এই মায়া কুহক, মায়া বনবিহারিণীকে 
দেখেছে; সেই আপাতঃম্দূর ব্ব্গজয়ী আনন্দ এই 1:801917 
০৫ে-তে যেন বিধৃত হয়। স্মৃতিমুন্দর সেই চিত্তুমতকারী আস্তর 


১* "দ্য বার্থ ডে পার্টি' নাটকের নায়ক স্ট্যানলীর দুর্দশ। ত্রষ্টব্য 


গ্যাবসার্ড নাটক : স্তামুয়েল বেকেট ও ইউজিন-ইওনেস্কো ১০% 


অনুভূতির দিব্যপ্রভা বহির্জগতের বস্তলোকে ব্যাপ্ত হোক । বিশ্ব- 
প্রকৃতির যে বিশ্ময়রূপ সে গোপনে লালন করে এসেছে তার মোহিনী 
মায়। ছড়িয়ে পড়ুক সুণ্ময়ী নগরীর কাঠেইটে ৷ কিন্তু অন্তর বাহিরের 
ভিন্নপস্থী পরস্পর বিরোধী কল্পলোক ও বস্তুলোকের সংঘর্ষের বেদন! 
তাকে নিরাশার নৈরাজ্যে নিয়ে যায়। জীবন সম্বন্ধে তার উপসংহার 
সেই মৌল সংঘাতেরই নির্দেশক 2 “৬1700 07216 15 1700 0062] 
21221776116 06672210. 0755216 1175106 200 1755016 005106, 
1861) 1615 ৪. 02950101911) ৪. [01015215981 00100:80106100, & 
50101510.+ | 

এই ০9008010610) যেন আবাব মিলিয়ে যায় ।  42012106 
০15"র প্রাীব স্পর্শ কবতেই সে বলে উঠবে, পু65 ০00006১ 
90110, 1210511016---0১ 00১ 105 006 1056 2, 01:58100, 0015 
(1706. | কিন্ত বেরেজজাব 18012150 0105-তে আাব বাস করবে না। 
পবে আমর। জানি এক হত্যাকারী সকলকে হঠ্যা করে বেড়াচ্ছে এই 
নগরের পথে ঘাটে । শেষ দৃণ্ডে বেরেপ্র।বকেও হত্য। করবে সে।১১ 

কিন্তু ইওনেক্ষোর নাটকের পটভূমি রহস্ত ও ন্বচ্ছতা, মায়া ও 
বাস্তবেব উভয় ব্বর্গের হেঁয়ালীব প্রতীক। কোন সমাধান নেই, নেই 
কোন রহস্য বিলোপের প্রয়াস । 2৬2৪0195 ৬০016960105 
(0010119 ৬2101005 শুধু । বেবেঞ্জার দেখল দেয়ালগুলো। 4501301566, 
5০110, 08108110,| কিন্তু মঞ্চে কোন দেয়ালই নেই। শুম্যতায় 
তাব হাতড়ানো। বরূপসাগরে ডোবাই সার, মবপ রতন কৈ? 

তাহলে প্রশ্ন জাগে দেয়ালের কাঠিন্য কি শুধু শাব্দিক অর্থে 
সত্য? প্রসঙ্গত: মনে পড়ে এলিয়টের £95 00%2-এ কবি দ্বৈত- 
চেতনার রূপকল্প চিত্রণের অতীক্দ্িয় চেতনাকে স্পর্শ করতে গিয়ে 
বাগর্থের প্রতীকী ব্যঞ্জনায় অন্বস্তিবাধ করছেন। 1272 27219 


১১ মরণ-নদী তে চিরকাল শাশ্বত নগরীর পাশ দিয়েই প্রবাহিত হয়! 
বাইবেল, বানিয়ান ্রষ্টব্য। 


১০৮ আধুনিক বিশ্বনাট্-প্রতিভ 


136-%%7/0%-এর ইউমেনভাইরা ও 776 00091 7229-র 
গািয়ানর এলিয়টের কাছে একই সমস্য। উপস্থাপিত করেছে। 
অর্থাং আমরা অস্তিবাদী প্রত্যয় গ্রহণের উদ্ভট” প্রস্তাবের 
€ কিক্কেগার্দিয়ান 2:07,2107 2) সম্মুখীন হচ্ছি। প্রত্যয় স্বীকার 
আবশ্টিক, কিন্তু তার জন্য পরিস্থিতির নিরর৫থকতার প্রয়োজন । 
নাট্যকার তাই তার গুরুত্বপূর্ণ চরিত্রকে কাল ও কালাতীতের দিগন্ত 
সীম অতিক্রম করে _১০ 2225 1800এ পৌছে দিয়েছেন। 
তখন আমাদের চোখে নায়ক হয় নিবৌধ, নয় স্থিতপ্রজ্ঞ অতিমানব | 
বস্ততঃ বেকেট ও ইওনেস্কোর মধ্যে ভিন দৃষ্টি সুক্ষ, প্রচ্ছন্ন 
বেকেট আবিষ্ষার প্রয়াসী ঈশ্বরহীন জগতের অর্থহীনতার অর্থ__আ'র 
ইওনেস্কোর সাধনা মানুষেব সাডম্বর কর্নকাণ্ডের বার্থতার সার্থকত। 
সন্ধান। জীবনের বন্ুমুখী বিশৃঙ্খলায় সুন্দরতম স্যষ্টিব অকারণ 
বিনষ্টির উৎস কি অদৃশ্য শৃন্ততা ? এই প্রশ্ন উভয়েরই মনে রাখতে হবে 
যে, আযাবসার্ড নাটকের মর্শবাণী মানবদ্ধেষী নৈরাশ্বাদ (21861- 
170100210 02951171151”) বা বেপরোয়া বিপ্লববাদ (4055001091015 
81181115700 ) নয়। মনে পড়ছে “মার্ডার ইন ছ্ভ ক্যাথিড্রালের 
কয়েকটি কথ! £ 
“৬ ০৪1105 ৪. 1061010, 10101 010125215 25 00 ৮2৪৬০ 
[2.0135 6072৮01 17 01২5 13611 0: [09106-19611৮6 10101) 17621 
15 7021161. 
কিন্তু ইওনেস্কো সাত্র ও বেকেটের সঙ্গে এলিয়টের দৃষ্টিভঙ্গির 
তফাৎ হ'ল প্রথমোক্ত তিনজন এই “মনগড়া নরক' কে ([6]1] ০: 
02156 1061165০) স্বীকার করেন না, আর এলিয়ট সাত্রে'র “বুদ্ধিগ্রীহা 
ব্বর্গ (11621115112 [75252 )-তে বিশ্বাস করেন। এই দ্বুদ্ধি- 
গ্রাহা স্বর্গতে বিশ্বাস না করার সমস্যাই অস্তিবাদীদের এই দলটির 
কাছে জীবনের প্রধান সঙ্কট। “রাইনোশিরাসে' বেরেঞ্জার অভাব- 
বাচক প্রত্যয় (রবার্ট বোল্টের “মোর বা অসবোর্ণের 'লুথার” এর 


এ্যাবসা্ড নাটক £ স্তামুয়েল বেকেট ও ইউজিন-ইওনেস্কো ১০৯ 


প্রত্যয়ের মত ) এক অর্থে সত্তার সত্যাপন সন্দেহ নেই। কিন্তু এর 
সব এমন এক গহবর কিনারে এসে দাড়িয়েছে যেখান থেকে তার 
শুধু বলছে 40065 1 50200. 1 091 00 100 01011 | অর্থাং 
সাত্রর ভাষায় ; “অস্তিবাদীরা অত্যন্ত অপ্রস্তত হ'য়ে পড়ে যখন দেখে 
ঈশ্বর বলে কিছু নেই, ।৯২ কিন্তু আমরা জানি আছে ছুঃখ 'আছে 
মৃত্যু, বিরহদহন লাগে” কিন্তু তবুও শান্তি, তবু আনন্দ, তবু অনন্ত 
জাগে । তাই অর্থহীন জগতে মানুষের বিরাট নিঃসঙ্গতা ও 
অনাবিষ্কৃত রহস্তের বেদন। সন্ব্বেও জীবনকে গ্রহণ করতে হবে ; 
মধাদ। ও মহন্ত্বের সঙ্গে। ভালবাসা, জ্ঞান ও উদারতা দিয়ে জয় 
করতে হবে সকল অর্থহীনতা, সকল প্রহসনকে । তাই নাট 
আন্দোলনের এই বিচিত্র শৈলী জীবনদর্শনের এক নব দর্পণ, এক নব 
ইস্থেটিকস্।৯৩ 
ভাদিমির ও এক্ত্রার্গব প্রতীক্ষা ও বেরেঞ্জার বস্তু ও ছায়ায় গড়া 

জ্যোতির্লোকের অন্বেষাোকে আর্নল্ডের ভাষায় “৬/2006175 
০০6৬০20 €০ %/01:19:5) 0172 0620, 0016 06161 700৮7০11253 
€0 12 7012 বল অসঙ্গত নয়। কিন্তু এই প্রতীক্ষা ও অন্বেষ! 
ঠিক কিসের জন্য ? ঈশ্বর, মহামানব, মহৎ আদর্শ বা সব পেয়েছির 
দেশের জন্য; হয়তো এসব কিছুই না। শুধু জীবন-যন্ত্রণা থেকে 
মুক্তি (মোক্ষ প্রাপ্তি নয়) মৃত্যুর জন্যই। হয়তো! তাও নয় শুধুই 
প্রতীক্ষা, শুধুই অন্বেষা। ভারতবর্ষের দার্শনিক কবির উদ্ধৃতি দিয়ে 
এই আলে।চনার শেষ করব £ 

যে ক্ষুধ। চক্ষের মাঝে, যেই ক্ষুধা কানে, 

স্পর্শের যে ক্ষুধ! ফিরে দিকে দিকে বিশ্বের আহ্বানে, 
উপকরণের ক্ষুধা কাঙাল প্রাণের, 
ব্রত তার বস্তু সম্ধানের, 





১২ 7585691755212517% 2776 12 27521005755 পৃ. ৩৩ । 
১৩ কামুর 1137 01.52577%5-এর আশাবাদী উপসংহার সিসিফাঁসের 
জবানীতে ভষ্টব্য। 


আইধুনিক বিশবনাট্য-প্রতিভা 


মনের যে ক্ষুধা চাছে ভাষা,' . 
সঙ্গের ষে ক্ষুধ। নিত পথ চেয়ে করে কার আশা, 
যে ক্ষুধা উদ্দেশহীন অঙ্গানার লাগি 
অস্তরে গোঁপনে রয় জাগি-_ 
সবে তার মিলি নিতি নিতি 
নান। আকর্ষণ বেগে গডি তোলে মানম-আকৃতি | 
কত সত্য, কত মিথ্যা, কত আশ, কত অভিলাষ, 
কত-না সংশয় তর্ক, কত-ন! বিশ্বীস, 
আপন রচিত ভয়ে আপনারে পীড়ন কত-না, 
কত বূপে কল্পিত সান্বনা,_ 
মূনগড। দেঁবতারে নিয়ে কাটে বেল।; 
পরদিনে ভেঙে করে ঢেল। 
অতীতের বোবা হতে আবর্জন। কত 
জটিল অভ্যামে পরিণত | 
বাতাসে বাতাসে ভাষা বাক্যহীন কত-না আদেএ 
দেহহীন তর্জনী নির্দেখ, 
হৃদয়ের গুড অভিকচি 
কত স্বপ্রমৃতি আকে, দেয় পুনঃ মুছি, 
কত প্রেম, কত ত্যাগ, অসঞ্ভব-তরে 
কত-না আকাশযাত্র! কল্প পক্ষ ভরে, 
কত মহিমার পুজা, অযোগ্যের কত আরাধনা, 
সার্থক সাধন! কত, কত ব্যর্থ বিড়ম্বনা, 
কত জয় কত পরাঁভব-- 
এঁক্য বন্ধে বীধি এই সব 
ভালো মন্দ সার্দায় কালোয় 
বন্ত ও ছায়ায় গড়া মৃতি তুমি দাড়াল আলোয় ।'.**.. 


নিসঙগ আত্মা আর্থার মিলার 


আমেরিকায় অভিনীত প্রথম যে নাটকটির নামের সঙ্গে শিক্ষিত 
বাঙালীর পরিচয় হয় তার নাম আওয়ার আমেরিকান কাঁজিন_+ 
নাট্যকারের নাম টম টেলর। এই পরিচয়ের কারণ বেদনাদায়ক। 
১৮৬৫ শ্রীস্টাব্ধে গণতন্ত্রের পূজারী মানবদরদী এব্রাহাম লিঙ্কন এ 
নাটক অভিনয়ের কোন এক অসতর্ক মগ্ন-মুহৃর্ে গুপ্ত শক্রর গুলিতে 
লুটিয়ে পড়েন উপরতলার বিশেষ আসনের তলা য়। 

তারপর অনেক যুগ কেটে গেছে। নাট্যসাহিত্য-প্রেমী বাঙালী 
আবে। অনেক নামের সঙ্গে পরিচিত হ'ল-_ইউজিন ও নীল (১৮৮৮- 
১৯৫৩), সিডনী হাওয়ার্ড (১৮৯১-১৯৩৯), এস. এন. বেয়ারম্যান 
(১৮৯৩--), ফিলিপ ব্যারী (১৮৯৬--১৯৪৯), মসহার্ট (১৯০৪--), 
জর্জ কফম্যান (১৮৮৯), রব।ট সারউড (১৮৯৬ -_-), এলমার রাইস 
(১৮৯২--১৯৫৩), জন হাওয়ার্ড লসন (১৮৯৫-_-), থর্নটন ওয়াইল্ডার 
(১৮৯৭-_), মার্ক কনেলি (১৮৯৯), ক্রিফোর্ড ওডেট্‌স্‌ (১৯০৬), 
টেনেসি উইলিয়মস (১৯১৪--), আর্থার মিলার (১৯১%--), 
সারোয়ান, এডওয়ার্ড এ্যালবী, কামিংস, পাউওু, ম্যাকলিস, গ্রিভেন্স, 
এবার হার্ট প্রভৃতি ব্রডওয়ের নাটমহলের আরো কত জনপ্রিয় 
নাট্যকার-নাটকের খবরও অনেকে রাখেন । শিকাগো ও নিউ ইয়র্কের 
“নিউথিয়েটর' হাভার্ডের নাট্য-রচন। শিক্ষা-কেন্দ্র ৪৭ নম্বর কারখানা, 
“লিটল থিয়েটর আন্দোলন, 'প্রভিন্স টাউন নাট্য সজ্ব' “ওয়াশিংটন 
স্কোয়ার নাট্য-সমিতি” পথিয়েটর সমবায়, “নেবারহুড রঙ্গ(লয়” 
«“লোঁকনাট্য” আন্দোলন, নিগ্রে! গীতিনাট্য, ফেডারাল রঙ্গালয়, সজীব 
সংবাদপত্র নামীয় আঙ্গিক, নীতিনাট্য, সংযুক্ত রঙ্গালয়, রঙ্গমঞ্চ কাব্য, 
গোষ্ঠী রঙ্গালয় ইত্যাদি--বিভিন্ন নামের সঙ্গেও অনেকের পরিচয় 
খাঁকা সম্ভব। কিন্তু প্রধানত ও'নীল, টেনেসী উইলিয়ম্স্‌ ও আর্থার 


১১২ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


মিলার-এর মাধ্যমেই আধুনিক আমেরিকান নাটকের প্রতি আমাদের 
শ্রদ্ধা ও আকর্ষণ নিবিড়তর। ইদাঁমীং অবশ্য র্লিফোর্ড ওডেটস্‌ 
( “ওয়েটিং ফর লেফ)ি” গণ-নীতিনাট্য দ্রষ্টব্য ।) ও এডওয়ার্ড এ্যালবী 
(“হু ইঞ্জ গ্রাফ্রেড অব ভাজিনিয়। উলফ'__এর বোম্বাই ও কলকাতায় 
চাঞ্চল্যকর প্রতিক্রিয়া স্মরণীয় ) ভারতীয় বুদ্ধিজীবীদের দৃষ্বি আকর্ষণ 
করেছে। 

দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পরে--ও" নীল তখন দীর্ঘকাল ধরে অসুস্থ, 
ওডেটস. ফুরিয়ে গেছেন, স্টাইনবেকের প্রতিভা নাট্য-সাহিত্যের 
অনোপযোগী প্রমাণিত হ'য়েছে, ডন প্যাসস ও সারোয়।ন 
দু-একটি করে সফল নাটক লেখাব পরে একঘেয়ে হ'য়ে উঠলেন। 
পাঠক ও দর্শক তখন নতুন প্রতিভাকে সাগ্রহে বরণ করে নেবার জন্য 
ব্যগ্র হ'য়ে উঠেছে । এমন সময় নতুন জিনিসের পসরা নিয়ে উপস্থিত 
হলেন টেনেমি উইলিয়ামস এবং আর্থার মিলার । উইলিয়ামস এর 
গ্ গ্রাস মিনেজারি? (১৯৪৫) ও এ স্ট্রীটকার নেমড্‌ ডিজিয়ার (১৯৪৭) 
এবং মিলারের দ্য ডেথ অব এ সেলসম্য।ন' (১৯৪৯) শুধু আমেরিকায় 
নয়, ঘুরোপের বিভিন্ন মঞ্চেও আলোড়ন স্থষ্টি করতে সমর্থ হয়েছিল । 
কলকাতার নাট্য-প্রেমিক এই নাটকের ছায়ারূপ- মুক্তাঙ্গন মঞ্চে 
দেখে থাকবেন । 

দক্ষিণ আমেবিকার অধিবাসী টেনেসি ১৯১৪ শ্রীস্টাব্ে 
মিসিসিপিতে জন্মগ্রহণ করেন, উন্তববামী আর্থার মিলার ব্রকলিনে 
প্রায় দুবছর পরে। ন্মার্থার মিলাব ব্রড ওয়েতে সাফল্য পেলেন “অল 
মাই সনস্১এর অভিনয়ের গুণে। তিনি ইবসেনের মধ্য পর্বের পর 
থেকে আধুনিক নাটাধারায় "সামজিক বাস্তবতার শক্তিশালী প্রতিভূ। 
আর বাস্তবান্গ স্বভাববাদের বিরুদ্ধে ছদ্জ নান্দনিক ও প্রতীকী প্রতি- 
ক্রিরার প্রতিনিধি হলেন টেনেসি। মিলারের ভাষা গগ্ভ-গন্ধী 
কথ্য ভাষ।, উইলিয়ামস-এর কাব্যিক, সঙ্গীতময়, রূপপ্রতিমায় 
সমৃদ্ধ। গণমঞ্চের প্রতিভূ মিলার, উইলিয়ামস আভা-গার্দ নাট্যের 
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ভাবধন্মিতা (98915০05165 ) ও ব্যক্তিগত প্রেরণার পৃষ্ঠপোষক । 
মিলারকে হ্ারল্ড ক্লারম্যান বলেছেনঃ, %& 015921056 0 10015] 
10101559021)02, ২ অর্থাৎ নৈতিক ব্যবহার-তত্বের কাজী। 
“অল মাই সন্পএ ব্যক্তিগত স্বার্থ ও সামাতিন দায়িত্বের মধ্যে 
দ্নন্ব রয়েছে । ইবসেনের ক্ষাইবপন্থী “পিলারস অব সোসাইটি'র 
মত গুপ্ত-অপরাঁধ ; অপরাধ প্রকাশ ও প্রায়শ্চিত্ত_এই বিচিত্র 
উপাদান সহযোগে এর নাটকীয় আবেদন গড়ে উঠেছে । এগুলিতে 
কোন বৈচিত্র্য নেই, সবই প্রটের খাতিরে ব্যবহার কর।। তৃতীয় 
অঙ্কে হঠাৎ আপত্তিজনক একটি চিঠির আবিষ্কার, যা আগেও হ'তে 
পাবত-_শুধুমাত্র প্রট গ্রন্থণীর জন্তই আবিষ্কৃত একথা! বলাই বাহুল্য । 
“গোস্টস'-এ যাজক ম্যনভারস দাতব্য অনাথালয়টি “ইনসিওর' 
করার প্রস্তাব না-মগ্তুর করার অল্পকাল পরেই এঁ সংস্থাটি পুড়ে 
যাওয়ার নাট্য-শ্লেষটুকু লক্ষণীয়। (নাট্য-শ্লেষ কারণ অনাথ।লয়টি 
শ্রীমতী আলভিং-এর ভ্রাম্যমান কাষুক স্বামীর স্মৃতির উদ্দেশ্যেই 
নিবেদিত !)। অবশ্য “প্লট” ও “আ ই ভিয়।”র কৌশলের উধ্র্বে নাটকটির যে 
আবেদন ত! অগ্রাহা করার মত নয়। জীবন্ত চরিত্র ও পরিবেশ রচনা, 
চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য-পরিক্ষুটন, ও চিন্ত।-ভাবন।র নাটকীয় অন্তদৃ্টির স্বচ্ছ 
উন্মোচন প্রশংসনীয়। ধূর্ত গলিউলম্যান” জো! কেল।র-এর পরিবার- 
প্রীতি ও গুপ্ত বেপরোয়।ভাব, তার স্সেহপ্রবণ স্ত্রী লিটল ওণ্যান'-এর 
ভালমন্দ ব্যতিরেকে আরামপ্রিয়তা, কেলারের ছেলের পিতৃভক্তি 
পরীক্ষার সংকট ইত্যাদি-__খণ্ড-ঘটনার সমন্বয়ে মঞ্চে উপস্থাপিত 
হয়েছে_ হয়েছে জীবন ও জীবনের পক্ষে ও বিপক্ষের যুক্তিতর্ক । কিন্তু 
“অল মাই সন্গ' মিলারের সম।জ-দর্শন ও নাট্যরীতি বোঝার পক্ষে 
যথেষ্ট নয়। “এ ভিউ ফ্রম ছ্যত্রিজ' তে। তদানীন্তন লর্ড চেম্বারলিনকে 
নাটকটি নিষিদ্ধ করতে উগ্ভত করেছিল, কারণ দ্বিতীয়াঙ্ধে একটি 
চরিত্র অপর একটি চরিত্রকে সমকামের জন্য দোষারোপ করছে 
২ গ্য নেকেভ ইমেজ? জষ্টব্য 
৮ 
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(যদিও অভিযোগটি মিথ্য। )। নাট্যকার মিলারকে বুঝতে হলে 
গ্যডেথ অব এ সেলস্ম্যান নাটকটি বিচার করে দেখতে হবে 
এটি এমন একটি নাটক যা আমেরিকার সমাজ জীবনের নৈতিক 
ভিন্তিকে নাঁড়া দিয়েছে। নাটকটি আত্মজীবনীমূলক ও একে 
(মিলার তাব পিতার দ্বিতীয় পুত্র) ছুই পুত্রেব সঙ্গে পিতার 
সম্পর্ক বিষয়ক ।৩ 

আম্যমান ফেলস্ম্যান-এর মত আমেরিকার জীবনধার € 
জীবনাদর্শের প্রতিভূ আব কেউ হ'তে পারেন কিন! জানি না । বেশি 
টাকার জন্য বেশি জিনিষ বিক্রি করাই তার কাঁজ। “ডলাব” « 
“সেন্ট দিয়ে বৎসবান্তে তার “কি পাইনির” হিসাব নিকাশ । সতেজ 
প্রগঢ় জীবন। বিশ অশ্বশক্তি সম্পন্ন গাড়ীতে চড়ে গ্রামে * 
গঞ্জে ঘুরে বেড়ান, বিবতিতে স্বামী, জনক ও নাগরিকের ভূমিকা: 
শআাত্প্রসাদ লাভ, মেয়েদেব গালে টে।কা দিয়ে, নানা গাল গল্প বনে 
“অর্ডার যোগাড় করা, হৈ হৈ করে সময় কাটান। কর্জবীর 
উদার, “র।ফ _টাফ” _-অনেকে যেমন 40200001960 £106171091 
1।2০7কে কল্পনা করেন। কিন্তু মিল!ব তাব নালোচ্য নায়ক 
দেখিয়েছেন ছুবল, নিঃসজগ, করুণার পাত্ররূপে। তার কৃতিত্ব 
অন্থিমে মনে স্থবে কুৎসিত ছুংব্ষপ্রের মত। তার পরিণতি তিক্ততা 
নৈরাশ্যে, আত্মঘাতের অগৌরবে কলস্কিত। 

ক্রিটিকস্‌ সার্কেল এঞ্যাওয়ার্ড, দপুলিংজাঁব প্রাইজ» “পের 
ঞ্যাওয়ার্ড, প্রাপ্ত, 'বুক অব গ্য মান্থ ক্লাব নিবাচিত অ।লোচ্যমা 
নাটকটি অধিকাংশ সমালোচকের মতে আমেরিকার জীবনধারা প্রা 
তীব্র সমালোচনার নিদর্শন । কাহিনীব সারাংশ নিয়লিখিত রূপ £ 

উইলী লোম্যান রুকলীন গুহে ফিরে এল। এবারে যাত্রার 
অশুভ ইজিতবহ, ব্যর্থ। বয়স তেষত্ি। অতএব একা গ্রতার অভা 
ইচ্ছাশক্তি দুরবল। গাড়ী চালাবার মতও মনোবল নেই। এখ 
৩ গ্্ ম্যান হু হাড অল দ্য লাঁক্‌* ও 'অল মাই সন" স্মরণীয়। 
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সে আত্মজিজ্ঞাসায় প্রখর, আত্মপ্রতিষ্ঠায় দ্বিধান্বিত। এখন 
আকাজ্ষ। ওসামর্ঘোর ব্যবধান সুদূর | ইংরেজীতে যাঁকে 4০00501005 
850819131, বলে সেই সচেতন পলায়ন তৎপরতা লোঁম্যানেৰ 
মানসিকতায় ছায়া ফেলেছে । চবিবশ ঘণ্টার পম্চদবর্তন কৌশলের 
মাধামে আমরা লোম্যানের অতীত জীবনের কিছু সুখময় মুহুর্তের 
স্বাদ পাব। ছুটি ছেলেব তখন বাড়ন্ত বয়স। বিফ. “কলেজ হীরো, 
ফুটবল দলের 'উঠন্ত তারা” আর হ্যাগী, তার ছোটভাই, দাদার 
গৌরবে গরীয়ান। তাদের জননী লিন্দা তাদের নিয়েই স্তুখী। 
সংসার স্বাচ্ন্দ্যেব মধু-্ছধে ভাসমান । একদিন বিফ. একটি সংকটময় 
মুহূর্তে দৌড়ে হোটেল ঘরে ঢুকে বাবাকে পরনারী সংসর্গে মত্ত 
অবস্থায় দেখতে পাবে । কিশোব মনের “পিতৃ দেবতার মন্দির একটি 
আঘাতেই বিচুণ' । বিফ, এখন ঘব পালানো চোর। হয়তো সে 
কৃষিকর্মেই নিজেকে নিয়োজিত করতে পারত। কিন্তু পাবিবাবিক 
আকর্ষণ তাকে আবার বাড়ীতে ফিরিয়ে আনে । কিন্তু পিতা-পুত্রের 
কলহ তাকে আবার গুহছাড়া, লক্ষ্মীছ।ড়া করে । 


অপব পক্ষে, হ্যাপী মলস, আত্মকেন্দ্রিক, লম্পট । লিন্দার মন 
সামীর প্রতি মমতা সিক্ত, সন্ত।নদের ঘ্বণ। থেকে লোম্যানকে রক্ষা 
করার প্রচেষ্টায় অন্তবঙ্গ । প্রথম অস্কেব শেষের দিকে লিন্দার কথা 
ননে পড়ে যখন সে জীবন যুদ্ধে পশাজিহ স্বামীকে সন্ভানদেব অবজ্ঞা 
থেকে উদ্ধার কবর চেষ্টা করছে । এখানে সংলাপের কিছু মংশ 
তুলে দিচ্ছি ঃ 

লিন্দাঃ আমি বলছি না সে একজন মস্ত বড কিছু। সে অনেক টাকার 
মালিক নয়। কাগজে তার কখনে! নাম ওঠেনি । অপুব আদর্শ চরিত্রও 
নয়। কিন্ত সে মানুষ, ভয়ঙ্কর কিছু হ'তে যাচ্ছে তার জীবনে, তাই আমাদের 
তার প্রতি মনোষোগ দিতে হবে। বুডে। কুকুরের মতত তাকে কবরেব মধ্যে 
ফেলে দিতে পারি না। শেষ পর্যস্ত এই ধরণের লোকের দিকে আমাদের 
মন দেওয়া উচিত। তুই ওকে মাথা খারাপ বলেছিস-_ 
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বিফ ঃ সত্যি কি আর বলেছি। 

লিন্দা ঃ না, অনেক লোকেই মনে করে তার মাথার ঠিক নেই। কিন্তু 
তার কষ্টটা কোথায় তোদের বোবা উচিত। 

হ্থাপীঃ নিশ্চয়ই । 

লিন্দ।ঃ একজন সাধারণ লোক অসাধারণ লৌকের মতই ক্লান্ত হ'তে 
পারে। 
কিন্তু উইলীর মনোবল ফিরিয়ে আনার ক্লান্তিহীন প্রচেষ্টায় সে 
ব্যর্থ। পায়ের মাটি যেন আর যথেঞ& শক্ত নয়, ক্রমশঃ সবই যেন 
অন্ধকার হয়ে আসছে, বিশ্বাসের ঞ্ুবপদ বিশ্বাসঘাতকতা করছে। 
সুক্ষ “সেলস্ম্যানের গুণাবলী শক্তিহীন হ'য়ে আসছে, জীবিকার 
জন্য সংগ্রাম-ক্ষমতা লুপ্ত প্রায়। তার জীবন-বীমা, উইলীর ধারণায় 
তার মৃত্যুকে বেশি লাভদায়ক করে তুলেছে। 

কাহিনীর পর পর কয়েকটি দৃশ্য স্থানকালের পরমতাঁয় উপস্থাপিত। 
কোন কোন খণ্ড চিত্র বর্তমানতায় বিধৃত, অধিকাংশই অতীতের পর্দায় 
আভাস্তি। লেখকের দৃষ্টিকোণ অবগ্ঠয সক্রয় ভূমিক? গ্রহণ করেছে 
সর্তত্র। কিছু দৃশ্য আবার উইলীর কল্পনাশ্রয়ী। কখনে। কখনো 
অতীত ও বর্তমানের গোলক ধাঁধায় বিভ্রান্ত হ'তে হয় ঠিকই, তবে 
বাহা জগতের এই বিশৃঙ্খলা নাটকের অন্তনিহিত বিশুঙ্খলারই 
প্রতিভাস। তবু একথা অনম্বীকাধ, সাধারণ মাফিনী জীবনের 
দৈনন্দিন বাকৃধারায় লিখিত-এই নাটক মর্মম্পণিতায় গভীর । শেষ 
দৃণ্যে লিন্ন। তার ছুই পুত্র, বন্ধু চালি, লোম্যানের কবর ঘিরে ঈড়িয়ে 
আশ্চর্য হয়ে ভাবছে তার এইভাবে স্বেচ্ছামৃত্যুর প্রকৃত কারণ কি 
হ'তে পারে £ 

লিন্দাঃ ব্যাপাঁবটা বুঝতে পারছি না। বিশেষ ক'রে ঠিক এই সময়ট।। 
পয়ত্রিশ বছরের মধ্যে আমরা সবেমাত্র পবম্পরকে বুঝতে শিখেছি, সহজ হচ্ছি। 
তার শুধু একটু রোজগাবের দরকার ছিল। এমন কি ডেনটিস্টের খণও শোধ 


করেছিল । 
চালি: কোন লোকের শুধু একটু মাইনে পেলেই চলে না। 


নিসঙ্গ আত্মা ঃ আর্থার মিলার ১১৭ 


লিন্দা ঃ কিছু বুঝতে পারি না। 
বিফ £ কত সুন্দর দিনই না কেটেছে । বাবা যখন ট্রিপ থেকে ফিরে 
'আধতেন 3" 

চালি : উনি স্থখীই ছিলেন--**". 

বিফ. তীর স্বপ্নগুলোই ভূল ছিল । সব, সব, ভূল । 

হাাপীঃ (বিফকে প্রায় মাবতে গিয়ে ) ওকথ! বলিস না। 

বিফ. £ তীর কখনে। নিজেকে বোঝাব ক্ষমতাই হয়নি । 

চালি ঃ (হ্যাপীকে যেতে না দিয়ে, কখ! বলতে ন৷ দিয়ে) এই মানুষটিকে 
কেউ যেন দোষ না দেয়। তুই বুঝিস ন।ঃ উইলী একজন সেলস্ম্যান***-** 
সেল্স্ম্যাঁনকে স্বপ্ন দেখতেই হবে, বাছ1।-"" 

নাটকের বিষয়বস্তরকে অবলম্বন কবে সমালোচকদের মতান্তর 
বিশেষ রকম কৌতৃহলোদ্দীপক। জন ব্রাউন বললেন, 05 
2001001) 011021) 25 102 1770056 1806 101107561 10 109৬6 
00105209060: ০01: 0690: । মিলার নিজে বললেন, “৬৬1]15 
15175 01:510791)5 7110 11705 116 10005 01:69662 200010]: 
[91501091165 117 02061 6০0 [02106 1915 ৮725 11) 0172 ০0110, 
2190 0161:5601:6 1783 5010. 17117756]. হ্যারল্ড ক্লারম্যান এই 
মাকিন “সেলস্ম্যানেব মৃত্যুর মধ দেখেছেন মাকিন সমাজে 
সেলস্ম্যানের জীবিকাবৃত্তিব ঘুণ ধরা স্বরূপটি। “116 0195 15 ৪ 
01791121756 100 [102 4৯107211090 01:910.--01 100521255 5000255 
**৮592129500815010 101191195 ৪. 0210217 21210010 0: 1800 
60০ 20111 60 7006 0521: 01: 921] 2. 00001770901 5 16591001955 
01155 106010510 05200711695. 12200 06 £১10001 1/1111215 
52169517721) 15 35110190110 0£ 0০ 701:62000জ্য1) 01 0762 17019 


001802106 06 92165107910911]9 11911916106 11) 001 5090121. 
৪ পনর শতকে লিখিত প্রখ্যাত চার্চ মর্যালিটি নাটকের নায়ক ৬০: 


781, পরলোকের ডাক শুনে সৌন্দর্য, আম্মীয় প্রবণগুণ ও জাগতিক বস্তকে সঙ্গে 
নিয়ে ষেতে ব্যর্থ হয়েছিলেন । 


১১৮ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


অনেকে তাই মিলারকে স্বাধীন সমার্জের ঘাসে প্রচ্ছন্ন মার্কসবাদী 
বলেছেন । যদিও মার্কসবাদী সমালোচকরা অনেকে তাকে ছদ্মবেশী 
বুর্জোয়া ভাববাদী বলতে দ্বিধা করেন নি। আবার কোন কোন 
বিদগ্ধ সমালোচক বলেছেন উইলীর ব্যর্থতার জন্য সে নিজেই দায়ী, 
তার সমাজ নয়। ভ্রান্ত সমাজধার1 নয়, তার নিজস্ব আকাজিক্ষিত 
আদর্শের মানে উন্নত হবার অক্ষমতাই তাকে আত্মধিক্কারে প্ররোচিত 
কবেছে। উইলী বলে, অপরে শুধু শায়িত অবস্থায় টেলিফোনে 
কথ। বলেই অর্ভাব পাচ্ছে । তাকে কিন্ত তার স্ত্রী বা প্রেমিকার 
সাহায্যে মালিকদের অনুগ্রহ লাভ করতে হবে। এই বক্তব্য 
উইলীর বর্তমান বৃত্বিব বিরুদ্ধ-সমালেচন। নাও হতে পারে। 
আমাদের মতে এক্ষেত্রে উভয়েরই দায়িত্ব সমান__সমাজ ও ব্যক্তি । 
আসলে উইলীর সাংসারিক জীবন অশান্তিকর হবার কোন কারণ 
নেই। অশাস্তিব কারণ তার পতনোন্মুখ চরিত্র। হ্যাপী ও বিফেব 
ধ্বংসের কারণ “ভুল স্বপ্লু-0006 00596100902 991657021091)119-এ 
তাদের বিশ্বাস। মনে পড়ে উইলীর আলাস্কাব ধনকুবের ভাই 
বেন-এব কথা, “৬৬19৮ 812 5০. 10011011065 ?.... 125 ০] 
10917000121 ৮৬ 17212 15 10? 

জোসেফ উডক্রাস তার বন্ছু আলোচিত গ্ঘ ট্রাজিক ক্যালা সি” 
নামক নিবন্ধে আধুনিক যুগে ট্রাজিডির সম্ভাবনাকে অস্বীকাক 
কবেছেন। তিনি বলেছেন, আধুনিক কালে মানব 'ও ঈশ্বর উভয়েই 
হত গৌরব। এ সম্পর্কে জর্জ স্টাইনার-এব মন্তব্য স্মর্তব্য : 
“98905 15 0096 0100) 06 916 10101) 16001293 016 
10016191016 10701021001 (0905 191656102, 1:19 17707 0226 
062০81756 1319 5179007 1)0 1017601 99119 0901) 05 23 1 16] 
010 45917021001)01) 01171900261) 01: £১19116.৬ 


৫ 7:72 7102611) 22171271929, 00) 5 ভরষ্টব্য। 
৬776 102261% 07 772£622 : 


নিসঙ্গ আত্ম! £ আর্থার মিলার ১১৯ 


একটি শ্যায়সঙ্গত প্রশ্ন প্রায়ই উত্থাপিত করা হয় £ গ্য ডেথ অব 
এ সেলসম্যান" কি ট্রাজিডি? যদিও ভূমিকায় মিলার নাটকটিকে 
ট্রাজিডি ভেবেই আলোচনা করেছেন। তিনি বলেছেন ট্র।জিক 
আঙ্গিক মানবিক মর্ষ(দ। লাভের জন্য নায়কের সংগ্রামকেই স্ৃচিত 
করে। এ প্রসঙ্গে স্টাইন।রের আর একটি উক্তি স্মলশযোগা 2 0০ 
10268155105 0? 0101:1501917165 2100 7৮191:1570 21:2 21861 
09510.711096 15, 1] 25561006) 0102 0116170109, 01 10700017 
098905.৭ কিন্তু আধুনিক ট্রাজিডিতে নায়কের বিনষ্টির মূলে 
পরিবেশের অন্তভূক্ত 'মশুভ উপাদানই দায়ী। তিনি আরে 
বলেছেন, ট্রাজিডিতে নোতিক দিদ্ধান্তের আবিষ্কার কোন ৪650806 
বা 40069159109], পরিমাণেব আবিষ্ষকাব নয়। পরিবেশের 
অশুভ কাবণটি একটি সর্তেব মত যা মানুষকে দাবিয়ে রাখে, তার 
ভালবাসা ও স্থজনী শক্তির বাহাজআোতকে বিকৃত কবে । অর্থাৎ অশুভ 
কারণটি রাজনৈতিক উপায়ে যদি দূর করা যায়. তাহলে '্রাজিক' 
বলে কিছু থাকবে না। কিন্কু মিলাবেব নাটকে তার বিশ্লেষণের 
ক্রুটি ধবা পড়ে । স্পই্টতঃ দর্শক-মন আলোড়িত কবতে সমর্থ হলেও, 
“ডেথ অব এ সেলস্ম্যান? ট্রার্জিড হিসাবে বার্থ। মিলাব ভূলে 
গেলেন ট্রাজিডিব জগৎ সাময়িক বাজনৈতিক ও সামাজিক রীতিনীতির 
বত উধ্রে যদি অবশ্য ট্রাজিক হিবো'কে পাথখিব তাৎপর্ষেবও উধ্বে 
উঠতে হয়। এ ক্ষেত্রে নাট্যকাব উইলীকে মাকিনী কুত্রিমতা, 
বণিকবুত্তি এবং লোভের মসাব পটড়মিতে অসহায়ভাবে ফেলে 
দিয়েছেন। উইলীকে যদি ট্রাজিক হিবো রূপে গণ্য কর যায়, 
তার জগৎ তাহলে তাঁর কর্মযোগেব অর্থকে সীমিত করবে। 
আমাদের “কস্মস্*এ কৌতুক বা করুণ রস থাকতে পারে। 
কিন্তু এখানে ট্রাজিডিব এশ্বর্ষে মধাদা নেই। তিনি বলছেন, 
“71162102510 086 ৮৮০ ০212. 801015ড2 15 70911795 2190 0102 1005 
৭ [0, 6. 324. 


১২, আধুনিক বিশ্বনট্য-প্রতিভা 


৮০ ০218 00 19 $0 26] 50 0100152165১ এই করুণ রসই 
বোধহয় আধুনিক নাটকের প্রধান লক্ষণ। গ্রীক ট্রাজিডি 
£ইডিপাস-এ কেন্দ্রীভূত বিষয়, জীবনের নির্ভেজাল '্ট্রাজিক' 
রসটুকুই। সেক্সপীয়রের “কিং লিয়ার-এ মানব জীবনের ট্রাজিডির 
উধের্ব ষে অতীন্দ্রিয় বিষাদরস বা৷ মরণোত্তর যে ক্ষম1-সুন্দর নবজক্ম 
তারই ইঙ্গিত। অপবপক্ষে আধুনিক নাটক “ডেথ অব এ 
সেলস্ম্যানঃ ব! এ গ্রীটকার নেমড, ডিজায়ার-এ দেখা যায় ট্রাজিডির 
চেয়ে যা অ-গভীর ও অতীব্র, যা ক্ষমাহীন সেই অসহায় করুণাই 
এখানে প্রধান রস। অবশ্য প্রশ্ন উঠতে পারে নির্ভেজাল 'ট্টাজিক 
রস' বা “অতীন্দ্রিয় বিষাদরস* এসব কথার সংজ্ঞা কি? আসলে 
সব সংজ্ঞাই নির্ভর করবে দর্শক মনের সাড়ার উপর । 

সেদিক থেকে নাটকেব বিশৃঙ্খল নির্মাণ কৌশল একটি বাধা 
পশ্চাদ্বর্তনের ঘটনাপঞ্জী দুট-পিনদ্ধ নয়। তাছাড়া অধিক।ংশ 
গৌণ চরিত্রগুলি সুগঠিত নয়। উইলীর “বস্ঃ, তার প্রেমিকা, তার 
ভাই সকলকে যেন কাটুন চরিত্র বলে মনে হয় । 

তবে আলোচ্য নাটকের সবল ভঙ্গির প্রয়োগনৈপুণ্যে মিলার সফন 
হয়েছেন। তাঁর ব্যবহৃত বহু প্রকাশভঙ্গি সান্প্রতিক বাক্‌ধারায় 
প্রচলিত হয়েছে 2 2795 11150, ৮০ 1765 106--৬2]] 11163) 
“]176 79005 216 10117171105) 0055? 2 ৮7102 1010516 13 0917 
5০ 81] 01 01900010705, ভ$1115. ইত্যাদি । যে কথ। হচ্ছিল 
সে প্রসঙ্গে আর একটি বিয়োগান্তক নাটকের কথা স্মরণীয়। '্য 
ক্রসিবল” নাটকে “জেলস্ম্যানে'র প্রতি করুণার স্থান যথাযথ 
চরিত্রের প্রতি সহ নুড়ৃতিতে স্থানাস্তরিত হয়েছে । সালেমের ডাইনী 
খৌজার বূপকেব মধ্যে সাম্প্রতিক অনেক ঘটনার মিল থাকলেও, 
নাটকটি রাজনৈতিক উদ্দেশ্য প্রণোদ্ত নয়। সালেমে_যেমন 
ইবসেনের “যান এনিমি অব ছা পিপল্‌+-এ স্টকম্যানের ণাউনসিপে, 
__প্রচলিত ধারার প্রতি অবিশ্বাসকে মহাঁপাপের সমগোত্রীয় বলে 
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মনে করা হ'ত। নায়ক প্রকৃটীর বলেছে 2 “ু 1100 7500 072 51061] 
06 0015 0090051  এই দৃষ্টিভঙ্গির প্রতি মিলারের অবজ্ঞা! 
এত তীব্র যে নাটকটি কখনে। কখনো “সেণ্ট যোয়ান'-এর বিচার 
দৃশ্য ( ইনকু্যুইজিটার-এব ভাষণটি বাদ দিয়ে) মনে করিয়ে দেয়। 
“্ঠ ক্রসিবল'-এর ইনকুযইজিট।ররা অবশ্য অনভিপ্রেত শয়ভান। 
নাটযক্রিয়। প্রায় ইতিহাসানুগ। একদল চঞ্চলচিত্ত রঙ্গিনী 
সালেমের কাছে এক জঙ্গলে হাক্ক! লাম্পট্য নিশি-উৎসবে অভিযুক্ত। 
এই অভিযোগ থেকে যুক্ত হবার জন্য তার! প্রতিবেশীদের বিরুদ্ধে 
দোষারোপ করল যেন এই প্রতিবেশীরাই শয়তানের যাছ তাদের 
মধ্যে ছড়িয়ে দিয়েছে । তাদের অভিযোগ স্বীকৃত হ'ল, বিচার 
সভা বসল আর মৃত্যুদণ্ড কার্যকারী হতে লাগল। প্রকৃটারের স্ত্রীকে 
গ্রেপ্তার করা হ'ল। স্ত্রীকে বাচাতে গিয়ে সে নিজেই ধর পড়ল। 
তাদের শেষ মিলনের সময় প্রকৃটারের স্ত্রী স্বামীকে বলবে, (31686 
300169 010০5 195 01010 1115 017656 01001] 102 91290 9০ 01 
109%.11165 525 112 £1%2 000] 7086 ভোট, 41016 
76181), 116 5855--4৯10. 0190৮. ড্রাম বাছ্ের উন্মাদনায়, উচ্চ 
মস্তকে প্রকৃটার তার আদর্শের জন্য শহীদ হবে। ভিক্টোরীয় ধাঁচের 
শহীদ গৌরব, মেকি ও ফাপা। একজন বলেছেন, 0%215170091 
15021002295 ০0 1909০: ৪1. | গ্যি ডেভিলস অব লুড়ুন”-এ ( ডাইনী 
- খোজার আরো গভীর বিশ্লেষণী ছবি ) অলডাস হাঝসলে যাদের 
বলছেন, 41102125212 100910% 7020016 101 70010) 17802 2100 
1852 7095 ৪, 10151761 01102110 0.£ 100107201962 52615906101) 
0১2॥ 10০১. এক্ষেত্রেও তাই মনে হয়। সামাজিক, রাজনৈতিক 
ও নৈতিক দৃষ্টিভঙ্গি দিয়ে বিচার করলে '্ঘ্য ক্রসিবল'-এব বিষয় 
স্থাপন। ভুল নয়, কিন্তু শিল্পগত রস পরিণামের মানদণ্ডে ব্যর্থ। 
আবেগাশ্রিত অঞ্ধসত্য কখনে। বিশ্বা়ত সত্যে পরিণত হয় না। 
মিলার এর যোগ্য নয় অন্তত। প্রকটার-এর আত্মত্যাগের প্রতি 


১২২ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


অনেক দর্শকের সহান্ৃভৃতি দেখা গেছে। সেলস্ম্যানের প্রতি যে 
করুণ! তা এখানে সহান্ুভূতিতে রূপান্তরিত হয়েছে। তাহলেও 
এখ।নেও সেই বিষাদ রস, শুধুই 215 250 62871 17161 
01:95205+ নয়। 

এবাব এই স্ুত্র মন্্মরণ ক'বে মিলার-এর নাটকে ্র।জিক হিরো"র 
স্থান কি বিশ্লেষণ করা যাঁক। নাট্যশিল্লে মিলার ব্যক্তিবাদের ধমীয় 
পদ্ধতিকে (45016 06 07০ 1501%1009]) নিন্দা করেছেন। 
বর্তমান যুগের নায়কেরা যেন বিচ্ছিন্ন দ্বীপখণ্ড, নৈব্যক্তিক অথচ 
বিনাশিনী সমুদ্র দ্বার। আক্রান্ত হবার জন্য ভাগা-নিদিষ্ট। তাদের 
বার্থতাজানত পরাজয়বোধ (£:850:26100) বর্তমান নাটকের 
বিষয়বস্ত £ নায়ক সমাজ দ্বারা নিস্পিষ্ট অবহোলত অথব। লঘুকরণে 
হৃত-প্রতিভা। আধুনিক নায়কেবা তাই অন্ধকাবে অকাল মৃত্যু 
বরণ কবে। ফলে বর্তমান যুগের দর্শকেবা ককণ দৃশ্যের অন্ুকম্প। 
স্থপ্টিকারী অনুভূতিতে অভাস্ত। কিন্তু এ বস ও বিষাদ রস, ট্রাজিক 
রস নয়। ট্রাজেডি সংঘটিত হবে তুধালোকে। অসহায় নৈরাশ্যে 
সমৃদ্ধ মন নায়ক প্রতিকূল ছু শক্তির চাপে হাটু মুড়ে বসে পড়বে, 
শুয়ে পড়বে মৃত্যুনীল বেদনার কাতবতায়। কিন্ক তার এই অযথা 
মৃত্যুর মূলে থাকবে এমন এক মহতাদর্শ, বা তার ব্যক্তিসন্্ার থেকেও 
বড়। তাই স্ধালোক তব যন্ত্রণাদগ্ধ শবীবের ওপর অনেক বেশি 
গৌববে জলবে। 

তাহ'লে দ্রাড়াচ্ছে এই, আধুনিক ট্রাজিডির প্রশ্ন হল, “আমি 
কেমন কবে বাঁচব? আর্থ মিলাব এই প্রশ্রেব বিরোধিত! 
করেছেন। কিন্তু মিলাব যেন ভূলে ন! যান ব্যক্তিগত চরিতার্থতাকে 
অশুভ আদর্শবপে গ্রহণ ক'বে যে প্রথম ইংরেজী নাটকটি অমবস্ব 
লাভ করে সেটি হ্যামলেট । 

এই অসহায় নৈরাশ্ের ফলে আহত-অভিমান নায়ক ব। নায়িক। 
যখন আত্মালোকে প্রদীপ্ত হয়ে ওঠে, আত্ম-জ্জানে সমৃদ্ধ হয়, তখনই 
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সে মহৎ ট্রাজিডির নায়ক-নায়িক। হবার যোগ্যতা অর্জন করে_-সে 
ট্রাজিডি ব্যক্তিগতই হোক কিংবা সবজনীনই হোক । এই ট্রাজিভির 
শিল্পগত নৈপুণ্য অবশ্যই নির্ভর করবে নাট্যকাবেৰ সততা ও প্রাতিভাব 
উপব। এই প্রসঙ্গে টেনিসী উইলিয়ামস্মএর কথাও মনে পড়ে। 
একই বিষয়বন্ত্ব হলেও মিলার ও উইলিয়াঁমস-এব নাট্য গঠনের 
কৌশল ভিন্ন। তার কারণ মিলার আদর্শৰপে গ্রহণ কবেছেন 
ইবসেনেব তীব্র প্রাঞ্জলতা, লঘুধসহীনতা ও আধ্যাত্মিক সৌগন্ধ | 
আব উইলিযামস্‌ লরকা ও লরেন্সেব অনুগামী_-রসকৌতুক, 
ইন্দ্রিয়ভোগ ও রোমাটিক ট্রাজিডির বিলাসে অনুবক্ত। এক প্রখাত 
ন[ট্য-সমালোচকের ভাষার, “]৬1112175 01955 812 17910, 
19961156, 98010190109, 00700017960 10095015% 716] 10010. 
৬1111210075 212 5066, 10090:150, 51015, 00100211160 10993015 
711]. ড701007217, ৬৬1771৮ 11015 [100] 15 (10611 10৬2 01 
০ 101:91560. 11901510098] 5070] 2া)0 13 110 0: “00166 
0651921:811012.7”” | এই বিক্ষত হতাশ ব্যক্তি-আত্মাব প্রতি ভালবাসা 
প্রকাশ্যে ঘোষণা করার ছুঃসাহস হাঁজকেব জটিল, যান্ত্রিক যুগে 
যাঁদেব আছে তারা আমাদের কাছে শ্রদ্ধেয় ব্যক্তিত্ব । 

বার্নাড শ' একচক্ষু গান্ভীর্য নিয়ে যেমন বলেছেন £ পুনু৪10019 
15 61) (87505 ০0 011200 1115-_00% 04 11001510091 
7090116101-00996 11025. 1 02101755 0 2. 060901)60 76510217067 
2. 52190 11012915, 20 ০301051৮2 011:019১ 00 100 09000191100, 
€0 2801001071095 00120010, 60 10119217162 10105-৮911101)15110, 
€0 006 11110510]0 0090 606 19061116501 00050 610117£5 15 010০ 
20611165 0% 205021802৮৮  মিলাবের মতে তাহলে 
হামিলেটেব বাক্কিগত ট্রাজিডি, ট্রাজিডিই নয়, যতই জাকজমকপুর্ণ 
-__971781019021)6 হোক । কারণ তারই ভাষায়; এু 2 170 
10756 05156 710 01010262 561:100197)255 ৪. 08109 
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0 17)01510024 755০1901055 11062 101: 105 070 5215০--***- 
[1776 13 1005106 7 6026 15 ৪ ০110 10 10219 
****০৮৪ 0110 হা) 10101), 606 100100217 10211)6 0810 11৮6 29 2 
[880012115 7১011601071): 08601:9115 0715262১) 086019115 
108520 7021:5011) ৪. ৬0110. 1 71101) 017০০ 95917 ৪. 002 
09510 ড1০001:5গ ০8] 06 50019. এখানে মনে পড়ে জন 
গ্যাসনারের মস্ভব্য, “501 21] 105 10611510290, 01 ৪. 
91651091) 15 9611] 27277)2  00%7£6015 1906 6091) 
£6120116 1,221, 02£2),৮ | আমর। মনে করি মহৎ বিষয়বস্তু 
চিবায়ত সত্য। প্রতিকূল পরিস্থিতির বিরুদ্ধে সংগ্রামণ্ত মানবাত্মা 
খখন পরাজয়ের গ্রানিতে অসহায় বোধ করে, তখন তার আচরণ 
সর্বযুগেঃ সর্বত্র একই রূপ, সে লিয়ার বা হ্াামলেটই হোক অথব। 
উইলী লোম্যানই হোক। (পুত্রদ্ধয়েব সঙ্গে সম্পর্ক বিচাবেব দিক 
থেকে লোম্যান সেক্সপীরীয় লিয়ার, অন্তত টুর্গেনিভের “কিং লিয়ার 
অব স্টেপস্”-এর সঙ্গে কিছুট। তুলনীয় )। 


৮ 0100 2150. 1069, 118 7000211) 101:9709. 21071562006. 0. 6৪. 


বাসনার পথ-বানে টেনেসী উইলিরামস্‌ 


আবসম্নতা, হতাশ ও পবাজয়বোধ- যুগ বাশধিৰব এই করাল 
ছায়া “ডেথ অব এ সেলস্ম্যান+এব নায়ক টঈলী লোম্যান-এব 
আত্মাকে যেমন পীড়িত করেছে, টেনেসী উহলিয়ামস্-এর নায়ক- 
নায়িকাবাঁ'ও সেই মৃত্যুবহ গীড়ায় জর্জরিত । উইলিয়মস্‌ আমেরিকার 
দক্ষিণ প্রান্তের হ'য়ে কথ! বলেছেন, যে দক্ষিণ পবাজিত, যেখানকার 
সামাজিক ও নৈতিক মৃল্যমান, সভ্যতা ও কৃষ্টি উত্তব প্রান্তের বলিষ্ঠ 
গণতন্ত্র দ্বাবা বিপর্ষস্ত। “দক্ষিণ তাঁব নাটকে, বিশেষ কবে 
“এ গ্ীটকাব নেমড ডিজায়ার'-এ যেন পচনশীল, বেপরোয়। 
য়োৌবোৌপেব খঞ্ড প্রতীক। উত্তর য। অবজ্ঞার দৃষ্টিতে দেখে, সেই 
সব মাদর্শগুলিকে নেশাচ্ছন্ন অন্ধতায় আকড়ে ধবে রাখতে চায় 
দ্বিধাবিভক্ত, নীতিহীন, ক্ষয়িফু “দক্ষিণ । নিউ অরলিনস-এর বস্তীর 
মেয়ে বাণ্ড ছা বয়েস এখনও কবিতা পড়তে ভালবাসে, মুগ্ধ হয় 
বিনীত সৌজন্তের আভিজাত্যে, এখনও সাড়া দেয় প্রেম, দয়া, 
সহানুভূতির দেবনুলভ মহত্ে। 

তবে কি ধ'বে নিতে হবে, যেমন কেউ কেউ স্পষ্টই বলেছেনঃ 
ইলিয়ামস্‌ বিশ্ব(স করেন যে আমেরিকা এমন একটি দেশ যেখানে 
কষ্টির সঙ্গে পরিশিলীত জীবনেব চারুময়তার সমন্বয় সম্ভব নয়? 
তার মতে কি স্ুুসভ্য, সংবেদনশীলতার বিরুদ্ধে বর্বরতার জয় 
অবশ্থাস্তাবী ? তাই কি দক্ষিণবাসীর শুধু স্ুরাপান আর লাম্পট্যকেই 
জীবনের একমাত্র অবলম্বন বলে মেনে নেবে? আর্থার মিলার-এর 
কণ্ঠে ক মিলিয়ে আর একটি প্রভাবশালী প্রতিভা কি তাহ'লে 
মাফিনী সভ্যতার মুখোসকে বিশ্বের দরবারে উন্মোচিত ক'রে 
দিল? এই মত গ্রহণযোগ্য নয়। উইলিয়ামস্-এর হৃদয় করুণা- 
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১২৬ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


সুন্দব, মমতাসিক্ত। তার সমালোচনা আত্মনিন্দা মাত্র। ভার 
আশাহীন ক্ষোভ ও বিলাপ অবশ্য ' অনেক ভুল বোঝাবুঝির ক্ষেত্র 
স্যষ্টি কবেছে। 

টেনেসীর প্রথম নাটক “ব্যাটুল্‌ অব দ্য এঞ্জেল্‌্স্‌ থিয়েটর গিল্ড 
কর্তৃক মনোনীত হ'য়ে ১৯৭৩-এ বলটনে মভিনীত হয়। কিন্তু 
অল্পকাল পরেই আবণ্য কোন এক অজ্ঞাত কারণে অভিনয় বন্ধ হ'য়ে 
যায়। "দ্য গ্রাস মিনেজেবি এ বছবেবই প্রথমেব দিকে সিকাগো 
শহরে মঞ্চ-সাফলালাভে বার্থ হলেও, কিছুকাল পব থেকে অনুকুল 
সমালেোচনাব ফলে সাফলোর সঙ্গে অভিনীত হনে খাকে। 
১৯৪৫ এ শ্রেষ্ট নাটক ঠিসাবে “ক্রিটিক্স্‌ সার্কল এ্যাওয়্ডও 
পেলেন। “এ গ্রীটকার নেম্ড ডিজায়াব নাটকটি উপরোক্ত 
এ্যাওয়ার্ড পেল ১৯১৭-এ-_কিছু পবেই নাট্যকাবকে পুলিৎজার 
পুরস্কার দিয়ে সম্মানিত কব: হয়। তখন থেকেই এই নাটকের 
অবিবাম জয়যাত্র!। বহ্খ্যাত ন।টকটির নায়িক। ব্রাঞ্চ ছা বয়েস 
স্কুল শিক্ষিকা । জীবনেব শিল্প-সুন্দব লীলা বিলাসে ভান আবাল্য 
কচি _কবিত।, নঙ্গাত, ও আনঙ্গ রঙ্গে নহঙ্গ।ত আকধণ তাব্‌ চারিত্র্যের 
গ্যোতক। 

তু্ভাগ্যবশতঃ রাঞ্চের পরিবারটি ভয়ঙ্কব ভাবে খণগ্রস্থ। মাসলে 
শিকফকতাব বৃন্তি গ্রহণেৰ মূল কারণ প্রচণ্ড অর্ধাভাব। ভদ্রজবনের 
মুখোশট। বাঁচিযে বাখাব জন্যই বোধহয় তাঁকে সমাজেব বাধ। 
নিষেধগুলি উলজ্ঘন কনতে হয়, দেখাতে হয় এগুলি এখন অচল। 
এ একই কাবণে ব পুরুবের সঙ্গ কামনা, সতীত্বের প্রাতি বিদ্রোহ। 
ক্রমে কুখ্যাতি শহরময় ছড়িয়ে পড়ল, ব্রাঞ্চকেও ছাড়তে হল আজন্ম 
পবিচিত গ্রাম শহব। নাটকের আবন্তে দেখ। যাবে ব্রাঞ্চ নিউ 
অবলিন্সে তার বোনেব দারিদ্যমলিন বপ্তী বাড়ীতে অতীতকে 
ভোলার চেষ্টা করছে। স্টেল তাকে সন্সেহেই আশ্রয় দিয়েছিল। 
কিন্ত স্টেলর গোয়ার স্বামী স্টানলী কোয়।লম্বি তাকে শচিরে 


“বাসনা'র পথ-যানে টেনেসী উইলিয়ামস ১২৭ 


চিনে ফেলল । ব্রাঞ্চ স্টানলীর বন্ধু হ্যাবন্ডকে ঠকিয়ে যাতে বিয়ে 
না করতে পারে তার প্রতি সতর্ক দৃষ্টি বাখল স্টানলী, এমন কি 
ভেঙেই দিল তাদের পূর্বরাগের প্রস্ততি। ইতিমধ্যে স্টেল! সম্ভান 
প্রসবের জন্য হাসপাতালে চলে গেল, রেখে গল ঘি ও শাঁগুন, 
তারই শয্যায় যাদের কামনার বর্বর প্রশমন । হ।সপাতাল থেকে 
ফিরে এসে স্টেল। প্রথমে তাঁদেব সম্পর্ককে সহজ চোখে দেখ।র চেষ্টা 
করল, সন্দেহ করতে মন চাইছিল না। কিন্তু আতঙ্কে ছাষা। ভ্রমশঃ 
দীর্ঘতর হ'ল, স্টেলাব সহজ সবল মানসিকতাকে করল রাভুগ্রন্ত । 
এই যন্ত্রণা থেকে মুক্তির একমাত্র উপায় ব্রাঞ্চকে স্টানলীব চোখের 
সাধনে থেকে সখিয়ে ফেল।। স্রতরাং রাঞ্চকে যেতে হবে মানমিক 
চিকিৎসালয়ে | চেষ্টাকৃত আনন্দ-উচ্ছ্াস করতে করতে ব্রাঞ্চের প্রবেশ 
থেকে নিয়ে ভাব বাপ্যতামূলক বন্দীজীবনেব ঘটনার দৃশ্যাবলী পর্যন্ত 
নাটকটি কাঁবাগুণে আশ্চষ শক্তিশালী । বিস্তৃত খু'ঁটিন।টির এই বাস্তব 
বিবরণের জন্য নাটকটি কোন কে।ন মহলে নিন্দিত »য়েছিল। 
রিচার্ড ওয়াটস্‌ বললেন £ 'ব্রাঞ্চেব অধঃপতন সহানুভূতির মধু মাখিয়ে 
বিশদভাবে দেখানো হ'য়েছে। ফলে নাটকের মূল স্ব সকরুণ ন। 
ভয়ে যন্ত্রণাদায়ক হয়েছে । অপর পক্ষে জন চাপম্যান মন্তব্য 
করলেন, 'প্রাণ চাঞ্চল্যে জাবন্ত, মানবিকতায় মর্মম্পশী”। নাথানের 
নতে 'নাট্যকাবের ধারণ। যে, প্রচণ্ড আবেগকে কঠোব ভাষাতেই 
প্রকাশ করতে হবে, ভূল ।॥ অপর পক্ষে ক্রকস্‌ আ্যাটকিনসন 
বলেছেন £ “যদিও ব্রাঞ্চ সভোর মুখে ।মুখি হতে চাঁয় না, কিন্ত নাট্যকাব 
চান। কবির হৃদয় ও বৈজ্ঞানিক মনের বুদ্ধি দিয়ে তিনি একটি 
জ্বলন্ত খেদনাকে নাটকীয় রূপ দিয়েছেন ।” 

মতামত যাই হোক, সকলেই একমত হবেন যে গ্ঘ গ্রাস 
মিনেজেবি'র অতিনাটকীয় ভাবপ্রবণতার চেয়ে বর্তমান নাটকে 
অনেক শক্তি ও প্রগতির চিহ্ন রাখতে পেরেছেন উইলিয়ামস্‌। তবু 
বলবে! ছুটি দৃষ্টিভঙ্গি থেকে নাটকের উপসংহরটুকু হতাশাবোধক। 


১২৮ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


প্রথমত্তঃ কেক্্রীভূত মনোযোগ নাটকের শেষ মুহুর্তে টেনে আন 
হয়েছে । দেখান হবে নারী ব্রাঞ্চের চরিত্র-চিত্রণের ক্রমবিকাশ, তা; 
পতন ইত্য।দি। কিন্ত পাগল গারদে নিয়ে গিয়ে তার বোনে; 
সমস্তার সমাধান হল, তার নয়। দ্বিতীয়তঃ ট্রাজিডির শিল্পসম্মং 
উত্তরণের বদলে পাই শুধু অনুকম্পা (ব্রেশটের এলিয়েনেস, 
চাঁতুবী বোধহয় এস্থলে কার্ষকরী হতে পারত )। “হাই ট্রাজিডি' 
মহৎ সুর নেই, যদিও অশুভ বিশৃঙ্খলাব স্নায়ুঘাতী যন্ত্রণাবিকার 
রসপরিণামে মর্মম্পর্শী। ব্রাঞ্চ চলে গেল, আজ্ম-বিশ্বাপী চরিত্ররূপ্ 
নয়, স্বয়-অন্ধ ইডিপাসের মত-_বেত্রাথাতে জর্জর এক ভীত শিশুর 
মত। তার জগৎ ভেঙে পড়ল প্রবল ভূমিকম্পে নয়, মুছ বাতাসের 
কম্পনে। শেষ দৃশ্যে আমবা বিষণ হ'য়ে পড়ি, 2321060 নয়, যেমন 
গ্রীক ট্রাজিডি ব। সেক্সপীয়ীয় ট্রািডি দেখে বা পড়ে হয়। 

তারপর “ডিজায়াব' নামে '্রীটকার'টির প্রতীক কল্পনা ।২ ব্রাঞ্চ 
তার নোনেব বস্তী বাড়ীর দিকে অবাক চোখে তাকিয়ে বলছে: 
“116 019. 106 60 910 2 56120009:. 1)00000 17995112---1 
পনে বোঝা যায় মে "বাসনা" কে “জীবন” বলে ধবে নিচ্ছে। 
প্ররন্তিক এই মন্তব্যগুলি মনে করিয়ে দেয় বাসন! মৃত্যুর দিকেই 
এগিয়ে নিয়ে যায়, বাসনার তণী বেয়ে যাঁদের জীবন যাত্রা, মাঝ 
দরিয়ণ ঘৃগিপাফেই তাদেব অকাল নাশ। বর্তমান মূল্যবোধেব 
পরিপ্রেক্ষিতে এই জীবন-দরশশন নৈরাগ্ঠের জনক নয় কি? একথা 
সতা, এই নাটকে অতি-বাস্তবধমী আধুনিক নাটকের সবই আছে-- 
বিকৃত চিন্ত।, অন্বাভাবিক আচার-ব্যবহ।র, পাশবিক যৌন।চার, উন্মত্ত 
বাসনা । এও সতা, অবাঞ্ছিত হলেও, সত্যান্বেষণের পথে এইসব 
বাস্তবতা পরিহার্য নয়। কিন্তু নাটযক্রিয়ার মৌল-ভাবমণ্ডলে এগুলি 
যেন কোন আলে! ফেলে না। অনেক সময় মনে হয় সবই যেন 


সস আজ 


২ শোনা যায় “ডিজায়ার' ফলক লাগ|নে। সত্যকারের একটি ট্রাম গাড়ী 
নিউ অরলিন্মে ছিল! 


সপ শপ শম্পা? শশী শিশির আপ শপ জে 


“বাসনা"র পথ-যাঁনে টেনেসী উইলিয়ামস্‌ ১২৯ 


পুরণো৷ অতিনাটকের ( মেলোড্রামা ) 36০০]-17, £8061 তবু 
স্বীকার্ষ, একটি সুন্দর প্রদীপ্ত আত্মার ধ্বংসন্ভূপের নির্মাণ কৌশল 
প্রত্যক্ষ জগৎ ও কাব্যজগৎকে সার্থক নাটকীয় সংযোগ ও সঙ্গীকরণের 
স্তি ও সমৃদ্ধি দিয়েছে । মনে পড়ে, আলোচ5) দ।টকের জনপ্রিয় 
ছায়াছবির শেষ দৃশ্যে ব্রঞ্চকে সম্পূর্ণ উন্মাদ দেখান হয়েছে। শুনেছি 
রঙ্গমঞ্জেও নাকি তাই দেখান হয় আজকাল । কিন্তু মনে হয় আমরা 
যদি ব্রাঞ্চকে ভেঙে পড়া-_0159]51 700106- অবস্থায় দেখ।ই আর 
হাসপাতালে যাওয়৷ স্টেলার মঙ্গলের জন্য মনে করি তাহলে বোধহয় 
চরিত্রটি আরো জটিল এবং নাটকীয় পরিস্থিতি আরো আলোড়নকারী 
হয়। যাইহোক, ব্রাঞ্চকে ভেঙে পড়া বা একেবারে উন্মাদ যাই 
দেখান হে।ক, একথা মানতেই হবে যে স্টেলার সম্ভান জন্মের 
সুযোগে ব্লাঞ্চের সঙ্গে কোয়ালাস্কির অবৈধ সম্পর্কের যন্ত্রণাই ব্লাঞ্চের 
মানসিক ভারসাম্য নষ্ট করে দেয়। নির্মম, গোয়ার উগ্রচণ্তা 
কোয়ালাক্কির এই বিশ্বাসঘ।তকতা স্বাভাবিক মনে হলেও সুস্থ 
নয়। সে স্পষ্টবাদী হলেও, সততার পরীক্ষায় সে পরাজিত। 
স্টেলাকেও স্বামী-সম্ভন নিয়ে ঘর বাঁধতে হবে। তারজন্য ব্রাঞ্চকে 
পাগল বলে ঘোষণা করা ছাড় বাঁচার অন্য কোন পথ নেই। 
ছজনের ভাঙা ঘর জোড়া দিতে মিথ্যার প্রয়োজন-_সে মিথ্যা অকথিত 
হলেও । নাটকীয় অসমপ্তস্ত শুধু এইখানে যে কোন্টি মিথ্যা- ব্রাঞ্চের 
উন্মাদ হওয়।, না স্টেলার ঘোবণা? তবে কি ট্রিউইন-এর কথ।ই 
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সে ক্ষেত্রে কিন্ত আমর! ব্লাঞ্চকে অন্যান্য বর্ণ।ঢ্য নারীচরিত্রগুলির 
পাশে স্থান দিতে ইতত্ততঃ করব গতিয়ের, ক্রিওপেক্রা, হেড 
গেবলাঁর, ম্যাডাম বোভারী, এযাঁন। কারেনিনা প্রভৃতি যার অতীত. 
বর্তমান-ভবিষ্যং__জীবনের সকল পর্বান্তরে সমান উৎসাহী । 
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নাটকের একটি ছূর্বলতার প্রতি' সমালোচকদের দৃষ্টি আকধিত 
হয়েছে । নায়িকার চরিব্র-চিত্রণে সংলাপে, ভাবভঙ্গিতে, চলন-বলনে 
স্নায়ু বিকারগ্রস্থ অতিনাটকীয় লক্ষণাক্রাস্ত। কিন্তু তার! ভুলে যান 
ব্রাঞ্চ যখন তার বোনের কাছে স্টানলীর পাশব গোয়ার প্রকৃতি সম্বন্ধে 
অভিযোগ করে তখন সে এক মহান আদর্শের কথাই ক্ষুন্ধ্বরে 
উচ্চারণ করে £ 

97101 [101175 99 ৪1৮--85 00921005200 10011510-75101) 1011005 01 
[0০7 111511612৮০ ০0006 1160 006 0110. 511)02 01061) 1-.-1086 ৯০ 
1196 (09 100910210০1 4১150 01175 €০0১ 2730 11010 8.9 001 196 ! 
[0 0015 08101170210) 60720. 718906৮2110 15 ০১:০৪ 8107909.01)117% 


**১]0018082000 0286 0801 আ10) 006 0:0065 ! 


“মেমরি প্লে" বা স্মৃতি-গর্ভ নাটক গছ গ্লাস মিনেজারি” ঝঞ্চা-জয়ী, 
ভদ্র-জীবন আকড়ে ধর! আর একটি পরিবারের মুখে জলন্ত আয়নার 
ছায়া ফেলবে। মঞ্চ নির্দেশ উল্লেখযোগ্য হ ঘরের সামনেই সরু 
গলি। চুল্লি পথ দিয়ে ঢুকতে হবে। বাড়ীটির নামের মধ্যে 
কাব্যের আকণ্মিক স্পর্শ আছে। বিরাট বাড়ীগুলি যেন সর্বদাই 
অসহায় মানব-নৈরাশ্যের ধীর নিশ্রভ অগ্রি-জ্বালায় জ্বলছে । এই 
ঘরে বাস করে আমানদা,অসহ্ার কম মাতৃভাবাপন্না, মুখরা, আর তার 
“সিনিকাল' ছেলে টম ও বিকলাঙ্গ মেয়ে লরা। টম উইংফিল্ড-এর 
স্মৃতিপটেই নাটকের কাহিনীর বিশ্যাস। নাটকের প্রস্তাবনা ও 
উপসংহার ছুই-ই টম-এর জবানীতে শোনা যাবে। জান! যাবে 
আমানদ। সর্ক্ষণই কল্পনায় তার কুমারী বয়সের সঙ্গী ভদ্র যুবকদের 
কথা ভাববে । জান। যাবে লরা বাস্তব জগৎ থেকে নিজেকে সরিয়ে 
নিয়ে কাঁচ ঘরের জন্তশ।লার খেলা! ঘরে মন দিয়েছে । মায়ের দ্বারা 
বারবার অনুরুদ্ধ হ'য়ে টম বোনের এক জন্য ভদ্রে যুবক ডেকে আনবে। 
ভাগ্যক্রমে ভদ্র যুবকটি লরার কাচ-ঘরের ভন্তশালার কর্কটটিকে 
বিকলাঙ্গ করে দেবে । এর ফলে লরা অন্তত ক্ষাণকের জগ্তও তার 


“বাসনা'র পথ-যানে টেনেসী উইলিয়ামস্‌ ১৩১ 


গোপন জগৎ থেকে বেরিয়ে আসতে সক্ষম হবে। কিন্তু সেই ভদ্র 
যুবকটি লরাকে আদর করার পরই ঘোষণা করবে যে, সে ইতিমধ্যে 
অপর একজন মেয়ের প্রতি অনুরক্ত। এবার লরার কুমারীত্ব 
আজীবন নিশ্চিত। আমানদীর সাধ ন্বপ্প ধলিসাৎ। কিন্তু 
উইলিয়ামস্-এর প্রতিভার গুণে এইসব ছোটখ'ট নাটকীয় ঘটনা 
অতিনাটকীয়তায় পর্যবসিত হয়নি, আমানদ! বিকৃত-চরিত্রে পরিণত 
হয়নি। বরং আমানদার বাচালতা দক্ষিণী কথ্যভাষাকে নতুন এ্রশ্বর্ষে 
ভূষিত করেছে। নাটকে বড় রকম কোন কৃতিত্ব আছে বলে মনে 
হয় না, তবু মাকড়সার জালের সক্ষম কারুকার্য প্রশংসার দাবী রাখে। 
১৯৪৮-এ পুনলিখিত “সামার এ্যাণ্ড স্মোক" নাটকের নায়িক। আল্মা 
যেন দশ বব কমবয়ক্কা ব্রাঞ্চ। আলম! দক্ষিণী কুমারী, মে 
“সাহিত্যিক” ভণিতার আডালে পুরুষের উপস্থিতিতে তাঁর অসম্পূর্ণতা- 
বোঁধকে ঢেকে রাখার চেষ্টা করে। কিন্তু অবস্থাগুণে তার প্রতিবেশী 
এক কুখ্যাত লম্পট। একদিন সে আলমাঁকে মানব শরীরের 
রেখাচিত্র দেখিয়ে বলবে যে মানব শরীর যেন বৃক্ষের মত, সেখানে 
বাস করে তিনটি পাখী __মন্তিক্ষ, উদর ও ইন্ড্রিয়। সেখানে আলম 
কথিত আত্মার স্থান কোথায়? কাহিনীর নাট্যপ্লেষ শেষ অঙ্কে 
নিহিত আছে যখন দেখা যায় আলমার লম্পট প্রেমিক রনপাস্তরিত 
হবে সাধুপুরুষে আর, অপরপক্ষে, ইন্দ্রিয় মন্ত্রে নব দীক্ষিত আলম! 
ভেসে যাবে যৌবনজলতরঙজে । এক কথায় “দমার গ্যাগ্ড ম্মোক, 
সাঙ্কেতিক প্রতীকী নাটক, অযথা “মরালিটি প্লে স্বলভ ভাবপ্রবণতায় 
ভারাক্রান্ত। চরিব্রগুলির ক্ষণভঙ্গুর স্বন্ধে অগ্নিগভ আবেগের ভার 
চাপিয়ে দিয়ে নাট্যকার তাদের খোঁড়া ক'রে দিয়েছেন । 

চরিত্র চিত্রণের বলিষ্ঠতায় “্ রোজ টাট্র, (১৯৫০) নাটকটি নাট্য- 
ইতিহ।সে চিহ্িত হ'য়ে থাকবে । যৌন প্রেমের যৌক্তিকতার স্বপক্ষে 
এখানে রায় দিয়েছেন উইলিয়ামস । ভূমিকায় একস্থানে তিনি বলছেন, 
৩ প্রপঙ্গতঃ, স্প্যানিশ ভাষায় আলমা শবটির অর্থ আত্মা। 
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একটা অভিযোগ দান! বেঁধে উঠছিল-_মিলার যেন যৌবনোত্তর 
বুদ্ধিজীবীদের জন্যই তখন নাটক লিখছেন। ঠিক সেই সময় 
উইলিয়ামস ইন্দ্রিয় দহ্য উপকরণ সাজয়ে নাট্যামোদী মহলে 
উপস্থিত হলেন । 

“রোজটা ট্রর নায়িকা সেরাফিনা দিসিলি থেকে আগত উদ্বাস্ত। 
তার চোরাকারবারি ট্র।ক-ড্রাইভার স্বামী ছিল “মৈথুন শিল্পে” আশ্চর্য 
পারদশর্খ। যে কারণে সেছিল তার প্রতি গভীর ভাবে আসক্ত। 
ছুর্ভাগ্যবশতঃ তাঁকে গুলি কবে মেরে ফেলা হয়েছে। তখন 
সেরাফনা আবিক্ষার করবে যে তার স্বামী তার প্রতি বিশ্বস্ত 
ছিল না। এর প্রতিক্রিয়। স্বরূপই বোধ হয় সেরাফিনা তার মৃত 
স্বংমীর ছণচে গড়া আর একজন প্রেমিককে সানন্দে গ্রহণ করল। 
নাটকটিব প্লট-গ্রস্থন1 বড় জাটল, ছোট ছোট দৃশ্য উত্তেজক সঙ্গীতের 
সক্ষম তৃতে। দিয়ে গাথা । দৃশ্গুলি যদিও কাব্যরসে রঞ্জিত, কিন্তু 
বেশি রকম যেন শব্দময়, যুগপৎ করুণ ও অভব্য হাস্য কৌতুকে তৎল। 
নাটকটি যেন ট্র্যাজিডি ও ফাসেরি যুগ্মদোলায় দৌছুল্যমান। একটি 
উদ্াহরণই যথেঞ্ হবে। সের।ফিনা তার নতুন নাগরকে আদর 
করছে ; রোমান্টিক কাবোর মুছা তখন চরম মুহুর্তের রসন্বর্গ ছু'ই 
ছুই। এমন সময় প্রেমিকের পকেট থেকে মাটিতে পড়ে যাবে 
উজ্জ্বল মোড়কে লুকীনেো। গঙনিরোধক কোন বস্ত। (মনে পড়ে 
প্রতিভাময়ী চিত্র তারক1 এনা ম্যাগনানির এই দৃশ্তের অভিব্যক্তি )। 

সত্যের নির্ম আঘাতে রোম।টিক মায়াজাল বিচ্ছন্ন হয়ে 
যাবে “ক্যাট অন এ হট টিন রুফ' নাটকের (১৯৫৪) চরম 
মুহূর্তে। তিনটি অস্ক যেন মূলতঃ তিনটি দীর্ঘ অন্তরাশ্রয়ী একোক্তি 
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-_যথাক্রমে ম্যাগী, বিগ ড্যাভী ও বিগ ম্যামা কেন্দ্রীভূত, ব্রিক-এর 
সর্বব্যাপী বিষপ্তার মেঘে ঢাকা যেন তিনটি নক্ষত্র। প্রথম অন্কে 
উদঘাটিত হবে ধ্বংসোনুখ একটি দাম্পত্য সম্পর্ক। ব্রিক সুরাসক্ত, 
“দক্ষিণী এক কোটিপতির পুত্র । সে তার স্ত্রী ম্যাগীকে আর তার 
শয্যাসঙ্গিনী করতে রাজি নয়। দ্বিতীয় অস্কেএ (পিতীপুত্রেব উত্তপ্ত 
সংলাপ থেকে আমবা জানতে পাঁরি ত্রিকের মনে সমকামের এক 
প্রচ্ছন্ন প্রভাব কাজ করছে । তাৰ আঅবচেতন মনেও এক অন্ুুরত্ত 
অবহেলিত স্ুরাঁসক্ত বন্ধুব মৃত্যুজনিত অপরাধ বোধ কাজ করছে। 
শোকের এই আঘাতে দানবীয় প্রতিক্রিয়ায় জলে উঠল সে। 
বিগ ভ্যাডী জানতে পারল, সমগ্র পবিবাব যা আগেই জানে £ 
ত্রাবোগা কান্সাব রোগে ব্রিক আক্রান্ত । শেষ অঙ্কে দেখা যায় 
বিগ ম্যামাকে কেন্দ্র ক'রে উত্তরাধিকাবের ঝড় উঠবে । কিন্তু ম্যাগী 
এই বিবাদে মিথা। ভাণ ক'রে জয়ী হবে। সে প্রচাব করবে সে 
অন্তঃসত্ব+ তার মিথ্যাকে সমথিত কবার জন্ত ব্রিককে ম্যাগীর 
শয্যাসঙী হতেই হবে। অর্থাৎ মিথ্যাই মিথ্যাব জন্মদ।তা। 

ব্রিক এবং বিগ ড্যাডীব বাগযুদ্ধের সংঘাতবিক্ষুন্ধ দৃশ্যটি নাট্যমহলে 
অমরত্ব লাভ কবেছে। কিন্তু সংলাপই যথেষ্ট নয়। কোন দৃশ্যের 
প্রবল প্রভাবের জন্ত আবেগাপ্ুত পরিস্থিতিরও প্রয়োজন |5 

এতদ্সত্বেও বলব, প্রভাবশ।লী দৃশ্ঠ বা মহও মুহর্তের সাঙ্গীকরণেই 
শুধু ভাল নাটক হয় না। আরো “কিছু*র প্রয়োজন আছে। সেই 
'আরো। কিছুর অভাব এই সব নাটকে অনুভব করি। এডুইন 
মরগ্যান-এর মন্তব্যের আশ্রয় নিয়ে বলব 2৫ 026 0 ৫720 2%% 
[২০০ 13 ৪.0195 ৬1070170210 2101176, ৪ 01925 61090 15 
19517 ভ7011020 10561 006, 2. 10195 10860 92275 11109 ৪. 

৪ মনে পড়ে “দ্য এণ্টারটেনার, নাটকে মিকির মৃত্যু সংবাদ শুনে আচি 


রাইসের গান, “এ ভিউ ফ্রম ছ্য ব্রিজ'-এ এডির যন্ত্রণা-্ষৃব্ ব্যঙ্গ ও রোডোলফকে 
আলিঙ্গন । 


১৩৪ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


81216 20952 10 61091016 01768280001 00 165 0106 
70215211051 117621759 502176) ' ৪:6০ চ010101) 182 19565 
11)02125. ৬৬111189109 15 00100017060 10, ৪. ড€ায 1691 
00101670016 ৮8562 ০6 01721980661 71101) 90001701921)163 
170010217 10106117259, 69192019115 (102 10176111655 (786 £:০ড্ৰও 
***306 0000 116 1005 1080০ 16 01911) 00 95 আ1)গ 13110] 
15 207, 21001109110 9100 ড্/10য 172 195 100 11)021280 1) 1015 
716১) 1০ 0025 1706 1000৬ ড71106 10 00 আ10]) 2105 0: 
1015 01781900615, 0125 15 2. 1911012 1]) 20010], 01: 1 
900 11100 1) 10101. 1172 00720671227 1591276. 0. 54] 


কোমিনে। রিয়েল” বু উষ্ণ বিতর্ক স্থগ্টিকাঁরী নাটক। মধ্য 
আমেরিকার সমুদ্রতীরবর্ী ছোট শহর। মঞ্চের বাঁদিকে “সেভেন 
সীজ হোটেল' যেখানে থাকে বায়রণ, ক্যাসানোভ। ও মাগুযবাইট 
গতিয়ের, আভিজাত্যের প্রেতছয়া মাত্র। মঞ্চে ডানদিকে এক 
মহাজনের দোকান, জ্যোতিষির তাবু, আর সমাজ বহিষ্কৃতদের 
বাসস্থান, সেখানে থাকে ব্যাবন গ্ভ চারলাস। মঞ্চের উপরিভাগে 
একটি তোরণ, যেখান থেকে মরুভূমি যাবার পথ। সেখানে উত্তপ্ত 
বালুঝড়ের প্রবাহ । মে পথে কেউযায় না। এই বিচিত্র উপকথা- 
সুলভ পটভূমিতে প্রবেশ করল কিলরয়, উদ্যম ও যৌবনের মৃত্ঠ 
প্রতীক। এক সময় সে ছিল “প্রাইজ ফাইটাব» কিন্তু এই বৃত্তি তার 
বেশি দিন ভাল লগেনি 2 “10852 06 ৪ 11990 11 10 0195 
85 1015 93 06 17520 01 ৪ 2105 | 


এই আদর্শবাদী নায়ক কিলরয়কে কিন্তু স্থানীয় লোকেরা 
হুস্াম্পদ-ব্যক্তি' রূপে নিবাচিত করল, পুলিশও তাকে সঙ সাজিয়ে 
ঘোরাতে লাগল। কামিনে। রিয়েলের এই অতি আধুনিক বর্ধর 
পরিবেশে এই সরল মানুষটি কি করে নিজেকে মানিয়ে নেবে? 


বাসনা'র পথ-যাঁনে টেনেসী উইলিয়ামস ১৩৫ 


এই প্রশ্নের উত্তর উইলিয়ামস হেঁয়ালীভরা, অস্পষ্ট শবের মাধ্যমে 
দেবার চেষ্ট! করেছেন। এই উপলক্ষ্যে কিছু নাটকীয় সহজ পথও 
তিনি ধরেছেন, যেমন একটি “প্লেনক্র্যাস” ছুটি 'এইলস” ও থিয়েটর 
বক্সের দিকে চেজ৮- যাতে নাট্যশালায় কিছু চাঞ্চল্যের স্থঠি হবে। 
লক্ষ্য করার বিষয় যে সব নির্বাসিত বিপ্লবীরা দু ভয়াল মরুভূমির 
দিকে পালিয়ে যাঁবে, তাদের প্রতি নাট্যকারেন গভীর সহানুভূতি । 
বাঁয়রনের প্রস্থানকে উদ্দেশ্য ক'রে তিনি বলেছেন, “1৮97০ 
ড০526০9 !__-4১66০10196 0100] !--011615 15 10000106 2156 1% 
কিলরয়ও এই ছর্গম যাত্রা-প্রয়াসী। কিন্ত তাঁর পূর্বে জিপসী নামক 
একটি চিত্রের সম্মুধীন হবে সে। এই জিপদী একটি স্থানীয় ফিয়েস্তা 
'র আয়োজন করবে যেখানে তার মেয়ে, প্রজনন অন্ষঙগ-আচার, 
অনুষ্ঠানেব ব্যঙ্গাতআ্মক ভনিতি উপলক্ষ্যে, বাৎসরিক ভাবে ফিরে 
পাবে তার কৌমাধ। কিলবয় এই সময় প্রলুদ্ধ করবে জিপসী 
মেয়েকে এবং একটি উদ্ভট কৌতুক পুর্ণ দৃশ্যে ছুটি তরুণ-তরুণী 
পনস্পরকে শুনিয়ে আট বার উচ্চরণ কববে যাছু শব্দের মত £ “যু 
2171 917502170৮1 এরপর কিলরয়কে হত্যার ব্যর্থ চেষ্টা হবে। কিন্তু 
সে বিপজ্জনক তোরণটি পার হবে, সঙ্গে ডন কুইসট। যবনিকা 
পতন হবে মর্মম্পশা প্রতীকী আঁকে 2. “মু০ ৮2016651006 
10001009119 1952 101:01021 0০ 19019 1৮”  কামিনো রিয়েল? 
নাটকেব বিরুদ্ধে অনেক অভিযোগ করেছেন সমালোচকের! £ রচন। 
কৌশলে বাকা অক্ষর ও বিস্ময় চিহ্নের অতিরিক্ত ব্যবহার, কখন 
শৈলীর নাঁন। হেরফেরের উপর নির্ভরশীলতা ইত্যাঁদি। হয়ত যখন 
কিলবয় ও কুইসট অনাম! পর্বতের তুষারাৰৃত উচ্চ বায়ু মগ্ডলে পৌছে 
যাবে, তখন তার হবে আর্থর মিলারের নাটকের বিষয়বস্ত। কারণ 
তাঁব শিল্লীজীবন, শ'-এর মত, প্রয়াসলভ্য উচ্চতম চূড়ায় নিবেদিত। 
টেনিসী উইলিয়ামস-এর উচ্চাশা! কল্পনা-স্থদূর, অতএব অসম্ভব। 
মূলতঃ উভয়ের মধ্যে ব্যবধান এইখানে । অবশ্য মিলার ও উইলিয়ামস্‌ 


এক অর্থে পরস্পরের পরিপূরকও । আধুনিক ও শক্তিশ।লী নাটকে 
ব্যবহার উপযোগী ইংবেজী ভাষার ' আ্টারূপে উভয়ের কাছেই 
নাট্যসাহিত্য খণী থাকবে । উভয়ের ভাষাই ব্যঞ্গনাময়। উইলিয়ামস্‌ 
লিখেছেন “ভায়লেট' সম্বন্ধে, মিলার 'রকৃস' সম্পর্কে। উইলিয়ামস 
গ্রহণ করেছেন, “7 010210 19110016 2100 70508610125 606 
70120 1” আর মিলার তার নাট্যের নায়কাদর্শ সমর্থনে বলেছেন £ 
40001 50016% 15 50 05020019165, 25010. 1921:501) 1021175 50 
57901911290 010 11765591) 07970 0102 10001001701 21) 11701৮10091 
15 19179610271] 01191906211250 2100 5210 101) 25 2, 10210, 
001 00201)01) 561050 1:2001065 1110 [10 5129 01 2. 05010019191. 
1161 210115010৮৬ 


জরষ্টব্য 01 90013] 01955) 44৯ (5 200 079 01086", ভূমিকা | 


প্রকাশবাদী ইউজিন ও'নীল 


সৌখিন ব্বপ্রের নন্দনকাস্তির বিলম্বিত আল্ভের মাকাঁশে ইউজিন 
ওনীল ( ১৮৮৮-১৯৫৩) যেন একটি গোপনে আক 'াহক্ষত ঝড়েব মত 
উদয় হলেন। ইংরেজী আধুনিক নাটকের প্রথম সকালে তখনও 
ঘরোয়া খুঁটিনাটি, শুন্তগর্ভ ডইংরুমী রাংতা-রজীন বোমান্স, জড়বুদ্ধি 
ভাবালুতার নাটকীয়তা, গীতি-নাট্য ও হলিউডী যৌনতা দর্শক এবং 
পাঠককে আচ্ছন্ন ক'রে রেখেছে । অবশ্য আরো ভোরের দিকে 
এসেছিলেন ইবসেন ও তার শিষ্যবা। কিছু পবে শ'ও এলেন। 
তারা এমন কয়েকটি সামাজিক সমস্যাব বৈপ্লবিক ঢেউ তুলেছিলেন 
যাতে পাঠক ও দর্শকের! হৃদয় হাতড়ে সত্যকে খুঁজে দেখতে বাধ্য 
হ'য়েছিলেন। 

কিন্ত আমেবিকার আধুনিক সাহিত্যে দেখি এক প্রচণ্ড বীর্যবস্তাঃ 
ধুলো-মাটি মাখা ইহলৌকিক জীবন বেদ। কবি হুইটম্যান ও 
ওপন্যাসিক সিনক্লেয়ার লুইস (727) বা থিয়োডোর ড্রিজারেও 
€(2% 28176120%7 115252) তাই । তবে ও'নীলের ইস্পাত যেন 
আরে! একটু পেটানো। ওনীল মাফিন সমাজের মুখ্য বাস্তব 
সমস্তাগুলি নিয়েই আরন্ত করলেন যাত্রা-_যেমন নিগ্রো বিক্ষোভ, 
“সরবহারা' ও “সর্বগ্রাসী”দের মধ্যে সংঘর্ষ ; ব্যবসায়ী কুবেব মহলের 
আত্মন্তরিতা ইত্যাদি । তারপরে তিনি দৃষ্টি দিলেন প্রয়োগ কৌশলের 
দিকে--করলেন “কারা” ও “মাস্ক'এর ব্যবহার, দ্যর্থক ম্বরের চাতুরী, 
জটিল মানসিকতা, নিয়তিবোধ, চরম ফল ও পুরুষকারের নাটকীয় 
যোগস্থত্রের সুষ্ঠু প্রযোজনা । আধুনিক রঙ্গমঞ্চের কল! নৈপুণ্যের 
সঙ্গে মেশীলেন ঞ্ুপদী নাটকের ভাবগন্ভীর খজুতা। এ কথা বললে 
বোধহয় অতিকথন হবেনা যে ও'নীলের নাটক গ্রীক ট্রাজেভী ও 
আধুনিক মনস্তাত্বিক উপন্যাসের সমন্বয় সাধনে প্রায় সফল প্রচেষ্টা । 


৯৮ আধু।সক বশ্বণাঢ্য-প্রাতভ 


সামাজিক অসস্তোষই যদিও তার প্রথম নাটকগুলিতে প্রতিফলিত, 
তবু পরের দিকে দেখি ব্যক্তিগত ও.আত্মমগ্ন চেতনাই প্রাধান্য লাভ 
করেছে। 

কোন এক প্রসঙ্গে তিনি মন্তব্য করেছেন £ “অধিকাংশ আধুনিক 
নাটকের বিষয় শুধু নরনারীর সম্পর্ক বিচার******কিন্ত আমার কাছে 
এর আদৌ কোন আবেদন নেই। মানব ও দেবতার সম্পর্ক বিচারই 
আমার একমাত্র বিচার্ষ বিষয়।” একটি চিঠিতেও এ মনোভাবেবই 
প্রতিধ্বনি শুনি ঃ “আজকের নাট্যকার আজকের যুগ-ব্যাধির গোড়ায় 
যেন দুষ্টি দেয়__সেই পুরনে। ঈশ্বরের মৃত্যু--*আদিম ধর্মীয় অনুভূতির 
বদলে জীবনের অর্থ বোঝার বা মৃত্যুভয়ে সান্তনা দানের কোন 
সন্তোষজনক মাধ্যম যোগাতে বিজ্ঞান ও জড়বাদী জ্ঞানের ব্যর্থতা 

১১ ৮,500729  17211%96-এব চরিত্র বিজ্ঞানেব বিরুদ্ধে ফেটে 
পড়ছে। 

“.... 01120. 10010 009 0105 10 000 10040171) 90101002- 
(00.-.-1306 100৮ ০07110 01096 (300. 0912 29000 00 010101705 
11152170062) 10000. 01 71100 2 [ ০0010 1706 21155 
1 [71107, 2001. 01016 111 ০0010. 170 1:70001 1107160919 
1713 10016616006 2170 [010৬] 1709 6796 00০ 0916 81 
19250 17 00100107017. 411 0005 0০12117009৫ 77727%25- 
এর মত নিগ্রো সমস্তায় কলঙ্কিত সমাজেব ছবি এমন অসহ্য ভয়ঙ্কর 
বিশ্বজনীন জীবন-নাট্যে আর কোথাও রূপায়িত হয়ে উঠেছে বলে 
মনে হয় না। %7000016 15 02865 1020. 10616 00০ 19105 £095 
01. 21] 810100. 4৯5 0171101:2]) 606 10190]. 210 01716 [015 
[01 2. 10116 2170 00210 £0 610611 521091966 ৬৪5৩, 7121 86 
1956 ৪. 1715527, 602 ড71710256 01 00০ ড71316) 109100195 
2 01709170101) 19101106 19201012) 01216 19 ৪. 00101101297 
0010) 11210010315 01107110109 01901, 116 1016217 0০21১ 
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190020 18018] 20191)195. । এইসব বাস্তবধর্মী উপাদানে 
গড়ে উঠল এ যুগের 'অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাটক। 'হূর্ষের নিচে এতটুকু 
ধাড়াবার স্থান চাই+-এই মুষ্ঠি-উদ্যত বজ-দুড় আকুলতা। 427,910? 
670%65-এও উচ্চারিত । তবে এটি চরিত্র প্রধান নাটক, একটি চতুর 
কাল! আদমি'র আতিশয্যের করুণ পরিণিত: “টনটম্” ও কংগোর 
ডাইনী যাছ এক অতি-প্রাকৃতিক পরিবেশ রচন! করেছে এখানে । 
জীবনের অন্ধকার নোংর৷ দিকগুলো আর মানব চরিত্রের নারকীয় 
কানাগলি ও'নীলের প্রখর দৃষ্টির সন্ধানী আলোকে উদ্ভাসিত হয়েছে 
এই ছুটি নাটকে । 


তার প্রতিভার যোগ্য বিষয়বস্ত্র অবপ্ত ওনীল খুজে পেলেন 
7167227410৫ নাটকে -তীা'র সমসাময়িক যুগ ও জনজীবনের 
যোগ্যও বটে। এই নাটকে আছে ছুটি “জাতির সেই বছ-নিন্দিত 
ব্যবধান-_ধনী ও দরিদ্রেরর_ঘশেষের দলটি প্রায় যেন রোমশ লেজ- 
কাটা নিবোধ বানর । গাথা হ'ল সেই রোমশ বানর যে তার 
উত্তপ্ত খাবাঁর ঘর থেকে পালিয়ে একটুকু নিরাপদ বাসাঁব লোভে 
তার জীবন শেষ করল গরিলাঁর খাচায়। ইংরেজীতে যাঁকে 5090০ 
1950105 বলে বোধহয় একমাত্র এখানেই ধরা পড়েছে আলোচ্য 
নাটকে । ৪০ কিন্ত সচেতন যে মানব সভ্যতার আদিম কাঠামো 
তার 'জাতির' হাতেই নিহিত রয়েছে । তারাইতে। জাহাজগুলোকে 
সাত সমুদ্র পাড়ি দিয়ে আনে, তাদের জন্যই এই সভ্য পৃথিবী 
কক্ষপথে ঘুরে মরে। তবু মর্ধাদীর সঙ্গে একটু বেঁচে থাকার স্থান 
তাদের জন্য কোথাও নেই ।-__ “96661 0205 1006 ! 0052 £059 
1152 02 16 2110. 61115 50172 5011021072. 7306 1 20 11) 1, 
৪০ 1 এশা 06 1)0150118 210511762 09201091525 10 £0 010! 1710 
1৮06 1175106 20 700660]0 ০:16! 50151 ] 200 5026] 
8180 50621002150] 51070106 2170 06 1956 ০৫ 161” অপরদিকে 
[০07001:20গর ধ্বজাধারী চীৎকার করছে 2 [6 0800 1 5 


১৪০ আধুনিক বিশ্বনাট্য-গ্রতিভা 


৮০010159678, 06]. 5. ৬৬. (12095029] আ০0125 ০1 
00০ 0110 ) 10050 0০ 0250:0520,1 ০: 0065 12016556106 
27) 2৮০1-01552106 09£261 0010060 ৪৮ 00০ 17221 0৫ 006 
£165865950 122101010. 0172 ৮0110 1185 2৮61 101805719 18216 
2]] 10617 216 10002 0:62 2100. 20002], ৮7161) 20091 00001 
€10160165 00 2017 ঘ1)21০ "10060, 1701001, 15100165, 
05610০ 270 37006000090 0£ 791. 26 ৫. 12115101171 
€"নীল এই ন।টককে যথার্থই বলেছেন__4ও. 0010760% 01 81012100 
2110 15000177 1109, 1 - 70700 181120/5 নাটকে ওই একই 
ইংাগত। চবি-স্ুন্দর ধনকুবের ১৫ 0159. 200. 70177 
ইতিহাসের পাতায় বারংবার তার আবির্ভাব, স্থ(ন কালের সীমার 
বাইরে। এও সেই চিরকালের মানব প্রহসন । দ্রুত পট পরিবর্তন 
হচ্ছে_-প্রাচোব নিরবধি কাল শোৌভাযাত্রীর আড়ম্ববে প্রবহমান 
খ্ীশ্চান, বৌদ্ধ, কনফুসাসী-॥ জীবন মৃত্ার সেই চিরন্তন ছবি--৪ 
10011761 17017516 ও. 5905, 6০ 010110161) 01251175 2 £€21006, 
৪ 50005 (111 200 ৪ 50018 বাথ 10 2. 10106 2100107906, & 
1710016-8590 ০0016, 2.7 2০0. ০001216, ৪. ০0971), ? | টুকরো। 
কথ!ব বেশ ভেসে আসে 2 “০0116 010, 10211)1. 1110610 15 
৪19৮7 11701001৮ গেজ 210. 0906 15 ৮2]: 21395600160... 
মার্কোকে প্রথমে দেখি সাদাসিধে, অবিকৃত; বাবা ও কাকার 
শাসন-বিনী'ত ভ্র যুবক। ধীরে ধীরে সে হয়ে ওঠে ধূর্ত ব্যবসায়ী, 
মনুস্ত্বহ্ীন ডলাবকুমীর। তবুও তার মৌলিক সারল্যের গুণমাধুধ 
কি এই কথায় ফুটে উঠছে না 2 পু 2) 1306 800. 80110917200 
[?........7২9 9711 গাও ৪0321 01505 ৮5 4১110160050 
10 [015 0, 100965 0011715 £68661610াচে !” তবুও সে মাস্ক" 
বলের বহু-বল্পভ নায়ক--সফল চিত্র তারকার রমণী-রঞ্জন ভাব-ভংগী, 
পৌষাক-পরিচ্ছদ। মুখোশটি কিন্তু গুরু-গম্ভীর সেনেট-সদস্তের, 
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যিনি সংবিধ।নের সংশোধন আনবেন ব'লে 'লবিইং করতে ব্যস্ত 
টেক্সাসে যাতে অ-নডিক পাখীর! “মাইগ্রেট” না করে। শেষ দৃশ্যে 
দেখি আধুনিক মার্কো গীর্জার প্রথম সারির পাশের চেয়ারে অদ্ভুত- 
ভাবে বিচলিত হ'য়ে বসে আছে । কিছু পরেই স্‌ হ|ই তুলল, সম 
তন্্রা-মুক্ত কুকুরের মত গা ঝাড় দিল, তারপরে বিশাল এক গাড়ীতে 
চড়ে রাজপথে হারিয়ে গেল। 

ওনীলের মৃত্যু-চিস্ত।র প্রতিফলন 1,227%5 1.2%2167 নাটকে 
একটি বিশিষ্ট রূপ নিয়ে ধরা পড়েছে । স্বচ্ছ দৃষ্টিলাভের জন্য নাট্যকার 
অতীতে ফিবে গেলেন (74200 94£1120%5-এও তাই ), কারণ 
দূরে দাড়ালেই দৃষ্টি পক্ষপাতহীন হবে, উদার ও সরল হবে। মৃত্যু 
ভয় এড়িয়ে যাওয়ার জন্থাই এই ব্যবস্থা, নাহ'লে মানুষের আত্মা 
কোথায় হারিয়ে যাবে। তাকে অবশ্থ উদ্ধারের উপায় আছে-_ 
হ(সি ও ভালবাসা । 1022109440560 170 £:010 617০ ০01 
091 0620]. ০219 100 [102515.......৮1070 10016 190] ০0৫ 1715 
909 15 010910600. 17615 11100 2 50772611001) 8. 101 
18170. 1010010 15 130 1017601 210% 9010109৬৮11) 119 ০5০5. 
77190510085 17952 10120166217) 50100 10 0019 £18০,৮ | 
জনতা যখন তাকে জিজ্ঞাসা করছে, “৬৬126 15 065০0100 €1)616? 
৬1700 15 0০50170 77 17729105 উত্তবে বলছে £ 

£5016 13 01215 1116 1] [170010 0116 13621601505 
19017106110 105 17621701210 15 2021079] 1 "০১, 16 
9010, 01)0 00612 13 0172 301276 2621208] 116 11) 25? 1 
[0০9101) 15 006 1201026০210, | 4১10 70 12710 1200] 
60 1955 0৫ 1115 00120. 651 800] 1906160 11) 0১০ 
19051702101 03001” এই কথাগুলির অর্থ আরো আলে।কিত 
হ'য়ে উঠেছে [82215 এর অনুগমীদের “কোরাস? ভাষণে £ 


১৪২ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভ৷ 
[80671 17820£101. 
ঢ০21 15 1১0 [0016 | 
17616 15 100 26200 । 
71)612 15 00015 1116 1 
[07210 15 0015 12805106211 
[20611 12021) 1 
[691 19 10 10016 1 
[0৪0 25 05801 
মৃত্যুব মুখে উদ্যত এই হাস্তোচ্ছল মন্ত্র দ্বারাই মানুষের আত্ম! 
জয় করে নেবে অবজ্ঞা» ঈর্ষ॥ ভয় ও ভণিতার তুচ্ছতাকে । এই হ'ল 
ও'নীলের কাছে মুক্তির একমাত্র সাধন-মার্গ (ওমর খেয়ামের মদিরাক্ত 
জীবন-দর্শন ইন্দ্িয়-বেছ্ শুধুই-_মহূত ফিটসেরাল্ড সেই কথাই 
ভাবায় !)। কিন্তু [.952795-এব ব্যক্তিত্ব মানবপ্রেমে এমন 
জ্যোতির্ময় যে তাকে দেখলেই ভালবাসতে হবে; এমনকি রোমের 
হট, ব্যক্তি দুজন--116210105 ও (8118019 তার উপস্থিতির 
যাদুম্পর্শে সংলৌকে রূপান্তরিত হ'ল। এই দার্শনিকতন্ব ছাড়াও 
তাঁর নাটক একটি মানব-দ্লিল বিশেষ, যা নিউ ইংল্যাণ্ডের পরিধি 
ছাড়িয়ে বিয়োগান্ত জীবন-নাট্যের সার্বজনীন আবেদনে রসোতীর৭ণ। 
গ'নীলের কোন কোন ন।টকের পাত্র-পাত্রী কিছু চিরস্তন মানববৃত্তির 
মুখোশধারী যেমন_ নির্দয়তা, লালসা, উপহ।স, ঘণ। প্রেম ও ভয়_। 
368166 [7705006 নাটকে দ্বৈতুস্বরের কৌশল ব্যবহার করা 
হয়েছে । এই কৌশল “জনান্তিকে'র বিস্তৃত, দীর্ঘ সংস্করণ। আধুনিক 
উপন্তাসে যে জটিল মনঃ সমীক্ষণের হেঁয়ালীপন! দেখ! যাঁয়, ও'নীলের 
এই নাটকে তা। স্পষ্টতায় বাজ্ময়। 
বু চোক একসঙ্গে কথ! বলছে আর তার ফলে গোলমাল হৈ 
চৈ সৃষ্টি হচ্ছে _0176 [7915 4১০০ নাটকে এই নতুন বাদ-বিসম্বাদ- 
বৌশল এক মঞ্চ সফল প্রচেষ্ট। (বাংলা নাটকের পরীক্ষা-নিরীক্ষায় 
এই কৌশলের বাড়াবাড়ি প্রয়োগ হচ্ছে আজকাল )। 
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৬০1০০5--৬/০ 70050 06 0255106 009 7001, 
91)6 15 06511010176 00 1011 0010, 
917 0955 11 1)611--2100 01301) 901701)910106012, 
85 10509. 5151) 90170610005 (5106০ হো) ঠ50 2601) 
01106 1 ইত্যাদি 
এই ধরনের ভীডের গুঞ্জন আর কোথায় যেন শুনেছি । 77756 
177259 1:77 এ ব1 বিশপন্ত্রী আয়োজিত মাঁতি সভায় ? 
ও'নীলের ভাষা সাধারণতঃ রুক্ষ ইয়াংকি মার্কা । প্রয়োজনে 
1০1010 ড€৪০-এর বীর ব্যঞ্জনা ঘে পাওয়া যায় না এমন নয়। 
নারীবপ প্রশস্তি এখানে বিচিত্র শব্দময় 2 প্[ু 1201606100৬ 
21791). 7121:25 16 10102501772, ৭1610 10811 10055 ৪. 
11035591]-- 81056116111 60910.. 
আপাত অবৈধ ছুঃসাহসী বিষয়কে অবলম্বন বঃবে লেখা নাটক 
10576 17267 0৪ 177175 । কিন্তু সংছেলে ও স্বামী-নির্ধীতিত 
বিমাতার প্রেমের যে সুস্থ স্বাভাবিক উত্তবণ নাটকে পাই তার 
উদাহরণ বিশ্বসাহিত্যে পাওয়া যাবে কিনা জানি না। প্রথম পক্ষের 
ছেলেগুলি যখন তাদেব গোলাঘর ছেড়ে চলে যাচ্ছে তখন তাদের 
কঠোর মরচেপড়। মনের গভীর থেকে উৎসারিত কথাগুলি যেন শক্ত 
গেঁয়ে। মাটি ফেটে বনফুল ফোটা £ 
£৬/8]] ০১৬৮০ 001 5০21: 01005 10001150 1) ড০- 90:22 0৮0 
০৬] ৮০--019090. 2) 190102 81 5৬72801966৭ ৪৬৪ 
£61011হ1) ড০--10101) 2 5০01 90111011002 002.0016) 05 
300 00905 ৮0126 [1122 19221 (৮০. 
আবার দৃর-প্রসারী কোন সুন্দর স্বপ্নের কামনার সুর ভাষার 
কোমল গান্ধারে সুগন্ধিত 2 
028 056 10111506287 03650092105 5০00৫ 10015110018 ৪6 10001) 
8100 180181) ০00] 100515 18051)067 10) 1176 501) 2130 1216 
0010 102 201701776 120213661 20100 036 505 ৪100 


১৪3 আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রুতিভ। 

000 056 51855 210 013680015% 0010) 010০ 510100108 528. 
৬/০ ৬০৪1৭ 2৫09 01711060 10035 02:21) 010০ [২01102105 
1590 00100176160) 2180. 00611 18051066 আ০10 106 ৪100120 
[06 1217) 1)01006 ভা1101০ [ 0901090 2170 ভা০৪৮০৭ 2100 
5806. £১180 11) 006 08৬1 06 9001 £09106 ০000১ 2100 117 
(106 2 ০121176 01) 5001161010১ ] 010 11681 17 0০ 
10031720817 00০ 10128010602 50682192100. 0211176 01 
10205 11606 06115 2100 5০01 ৮০1০০. £৮0 705 176011 
0] 100 290০6. (1,222725 12%8762 ) 

দ[গ কাঁটার মত সরস, বুদ্ধিদীপ্ত বিক্রপাত্মক উক্তিও কত 
ছড়িয়ে মাছে 2 01) 19559201021 266100001), 00 21:০2 2 
[110৬7 £010 01 11210101695 1110219 9111715. (১2762 
17762117596 ) 1 ০0110810015 2, 0090] 10150. [9010116102 01 
112 56106 01 0120061767 (772 07626 0090 77027 )। 
£07117 5595 210 71010 00015 11) 1101) £০0197 01:291779 
£€1106, 5০91: 0০05 15 5০০05 17106 10101. 1991)1105 
99017810 1061020]) 000 1109 0 2. 910102105---৮ (772 
৫729 0904 17017 )। ইস্কাইলাস, সোফোকল্স ও হউরিপিডিস্ 
বশিত 16০6 কেন্দ্রিক রূশীকথাগুলির আধুনিকীকরণ হয়েছে 
740757/5 135001725 1215066 নামক ট্রিলজিতে । 41 
17719677955 !  ও'নীলেব একমাত্র মিলনান্ত নাটক। মরণোত্তর 
প্রকাশিত নাটকগুলি হ'ল 1,076 10275 ০1 0129) 20 2227, 
2 71001 ০0 6756 206, 4. 74007 001 072 71252220667 
77,2 10211, 0০7,807 ১৯৩৯ হ্রীস্টাব্দের সেপ্েম্বর ও ১৯৪০ শ্রীঃ- 
এব জান্রুয়বী মাসের মধ্যে রচিত হয়। তখন দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের 
আরন্তকাল। ব্রশওয়েল বোয়েন যখন ও"নীলকে জিজ্ঞাসা করেন 
তিনি কি তাৰ পিতার ধর্মে ফিরে এসেছেন তখন ওনীল উত্তর 
দিয়েছিলেন, €00100607691)266155 00,275 16977/27 ০017027 


প্রকাশবাদী ইউজিন ও'নীল ১৪৫ 


15 ৪. 42119] 0 21 06102 22096720106 06 18160) 10) 20 
01955. 1] ড/1010106 10 11616 11790 10015020561 1 
ভ/101) 105 10021001125” | 

7389)0127 76 7707250% নাটকটিকে ও'নীলের প্রথম পুর্ণাজ 
নাটক বলে চিহ্কিত করা হয়। অভিনয় শিল্প সম্পর্কে শুধু 
নয়, ও'নীলের জীবনের দৃষ্টিভঙ্গি, আন্তরিক সত্যসন্ধান প্রবণতা, 
সাহিত্যমূল্য বিচারের নান। বিশ্লেষণ প্রভৃতি বহু কিছু প্রতিফলিত 
করেছে এই নাটিক। কিন্তু আন্তরিকতা ও প্রাতিজ্ঞাই যথেষ্ট 
নয় জীবনে । বাস্তবে এদের ৰপায়িত করা চাই। শেষ পর্যন্ত এই 
ছিল তার সাধনা । 

ও'নীলের নাটকীয় কলাকৌশলকে [0:5551015190) আখ্য। 
দেওয়। হ'য়েছে। তার নাটকে বনু প্রতীকের উপস্থাপনা । রঙগমণ্চে 
কত কি প্রয়োজন ; দত স্বর নিক্ষেপ, জাহাজ, সৈম্তদল, বাড়ীঘর 
রাজপ্রাসাদ, আলোছায়র মায়াযন্ত্র, মুখোশ ইত্যাদি । 242169 
1121150/5-এর সেই 65076551010156 পটভূমি 2. ৮1106 %51791559 
0£ 006 10010217191] [71220 26 61) 529-10076 0£ 225001......-০ 
কি জটিল ! 7:222745 12%£724-এ শতাধিক অভিনেতা-অভিনেত্রীর 
ভীড় থাকবে মঞ্চে । বহু কুশলী মঞ্চ শিল্পীর সাহাযে। নাটকের 
আবেদনটি ফুটিয়ে তুলতে হবে | 92002955105190-এ বাস্তব ছবি 
ততট। থাকে না যতট। থকে শিল্পুষ্টির পরিশীলিত তৃতীয়-নয়ন 
দর্শন। তাই প্রয়েজন হয় প্রতীকের, বহুমুখী ভাববাচ্যের প্রকাশ 
মাধ্যম । এইসব অভিনব কুত্রম উপায়ে কিন্ত নাটাকার আঁজ-কাল 
-পরশুর সংঘর্ষের আড়ালে যে লালায়িত আকাজক্ষা কাজ করেছে 
তার প্রতিই ইংগিত করেছেন । 1670090010১ 121772707 ০7 0155, 
71১6 01926 002 13105, 7:2221%5 সকলেই সেই সময়-জর্জর 
অংগ্রাম ও পরাজয়ের ভার নীরবে বয়ে চলেছে। এরা সবই তীব্র 
নিজের যুগের, সমাজ ও জাতির নীলকণ্ঠ মুখপাত্র । 

ও 


১৪৬ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


দেখা যাক 776 079০ 202 810 এ মুখোশ ব্যবহারের 
তাৎপর্য ॥ 70100. 4£১7007075 মুখোশের আড়ালে নিজের আসল 
রূপকে লুকিয়ে রেখেছে । (এখানে মনে পড়ে হালের 4১0০ 
[795র 00102010111] এর দাড়ি ও টুপির কথ। )। 4৯01)01)%*র 
মুখোশ 4. 2560 10710110506 1015 0 [9০6-09110 991110091, 
002010, 09551017969] 5001901:52105:0156, 11219195515 101970- 
20060. 1] 155 010110 11100, 17211610905 09101), 1] 1116--11000 
0106 25015351012 ০01 2 10090151775, 1650101255১ 06:091)6 £911% 
90000105 2109. 521055291] 00006 10917.+| প্রকৃতিব নিয়মে কিন্ত 
মুখ ও মুখোশ ছুই-ই বদলে গেল। মুখোশ হ'ল 491921 20016 
006991)6 0100. 10000151105) 105 51700101001: [01:০2 2100. 101621, 
12. [027 009115 102001011765 11০101)15001017616210....-- 1 
আর- লক্ষ্য করার বিষয়--1)15 768] 1806 1795 2620 £1690, 
10৬71 17016 500911)০0. 210. (0100120১006 20 0106 581000 
61009 11) 90108 01006] ভ2/ 00012 8216-1255 2170. 2506610, 
0001:6 7560 11 11760 1:55010105 ড100012 ৬21] 007 116. | 
প্রথমোক্ত মুখোশের মিথ্যা মোহকেই কিন্তু ভালবাসল মার্গারেট ! 
নারী-মন সম্বন্ধীয় শোপেনহাওয়ারী তন্্কথা 701019-কে অবশ্য বিভ্রান্ত 
করেনি । 

যদিও একথ। স্বীকাধ ও,নীলের শিল্পবুষ্টি দৃপ্ত পৌরুষে কঠোব, 
আদিমতায় ছুঃসাহসা, তবু কি যুগ-ব্যাধি থেকে তিনি মুক্ত হতে 
পেরেছেন ? ১৯৩৬ শ্রীস্টান্দে নোবেল পুরস্কারে ভূষিত হয়েছিলেন 
ও'নীল, যুগ ব্যাধির দ্রষ্টা হিসাবে । জীবনের অনর্থকতা, মূল্য- 
বোধের মৃত্যু, আধ্যাত্মিক চেতনার উদ্গতি, মহৎ আদর্শের প্রহসন 
__এগুলি কি তাকে নৈরাশ্টে বিমুট করেনি? মোহমুক্তির পরাজয় 
বোধ কি ভাকে শাশ্বত সত্যের রহস্তকে প্রশ্ন করায় নি 15০) 
172৬০ ০012 2. £01062 10110 511761776 069106 ৪ 11901 11৬61. 


প্রকাশবাদী ইউজিন নীল ১৪৭ 
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কি জীবন-বিরক্তি, আদর্শ তিক্ততা ও ব্যক্তিগত নৈরাশ্ট নয় 1]. 
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10010125102 22991650105 11051 132 1191150 705 09210 ! 
[03০ 170100115গ 70:00 1 32 191090015% £126200]1 1 732 
11071000169] 102020056 1166 15 11010001691 [.*.৮7**09035555 1166 25 
৪. 10৬০1010010 91০21) 1:20111650. 11) 010০ 2177075 01 06201) 1 
[€ 500. 2৮21০) 109০. 95210. 1] 16 500. 91921) 013১ 7:25 18 
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[61510010121 1306 €0 100৬. (71200 11211015 )-_এই 
বাইবেল ও উপনিষদীয় অলোকদৃষ্টি কোন স্থিত প্রজ্ঞ নিরঞ্জন আত্মার 
পক্ষেই সম্ভব। ও'নীল তাই এযুগের নাট্যকার-দার্শনিক ।__ 
অন্তিবাদীদের সেই দলে তাকে বোধহয় ফেলা যাঁয় যেখানে 
17610655017, 91015 বা! 0810005 নেই; আছে 96. 4১195 
এর শিষ্য 90:21 761506595910 3 080095 1/121110911) | 


জন (মসঙ্ষিল্ড 


ইংলগ্ডের রাজ-কবি জন মেসফিল্ড গত ১২ মে '৬৭ আাবিংডনে 
পরিণত বয়সে পৃথিবী থেকে বিদায় নিয়েছেন। ইংরেজী কবিতার 
খতুবদ্লের সন্ধিক্ষণে এক বৈপ্লবিক চেতনার অন্যতম বিদ্রোহী প্রতীক 
হিসাবে তার মৃত্যু যেন একটি রোমান্দের মৃত্যু। আজও সাধারণ 
পাঠকের কাছে তার পরিচয় “রাজ-কৰি' নয় £ তিনি "সাধারণ মানুষের 
কবি? ও “সমুদ্রের কবি? । 

বিশ শতকের প্রথম দশক। ইংলগ্ডের রাজা তখন পঞ্চম জী! 
চবিবশজন ইংরেজ কবি একটি কবিগোষ্ঠী স্থাপনা করলেন যাঁদের 
কবিত৷ সন্কলন জজিয়ান পোয়েট্রি নামে ইংরেজী কবিতার ইতিহাসে 
আজও চিহ্মিতহয়ে আছে। ভূমিকায় সম্পাদক জান।লেন কবিতা- 
গুলি এই বিশ্বাস নিয়ে জন্ম নিল যেন ইংরেজী কবিতা আঁবাব নতুন 
“শক্তি ও সৌন্দর্ষে” মহীয়ান হয়ে নবধুগের বাতা বাহক হতে পারে। 
কিন্ত জজিয়ান কবিরা কোন চমক দেওয়া কার্নুচী বা কোন বিশেষ 
জীবনদর্শন বা মতবাদ নিয়ে প্রির্য।ফেলাইটদের মত মাথা ঘামালেন 
না; তারা শুধু বললেন, যে জগতে তারা বাস করেন সেই জগতের 
শত ও সৌন্দধ'কেই তারা কাব্যে রূপ।য়িত করবেন। কাব্য 
রচনায় যা কিছু পুরোন-_ভাঁব, ভ।যষাঃ শৈলী, বহিরঙ্, শিল্পকলা, 
বাকপ্রাতিমা, পক মলঙ্কার-সব বাতিল করে তারা বস্ত্র-কেন্দ্রিক 
পাখিব জীবন বোধে উদ্দীপ্র প্রেরণাকে কবিতার অবলম্বন করবেন । 
দলে কিন্তু ভিন্নধমী কবিদের আানাগোনা £$ এবারক্রোশ্বি, রুপার্ট 
ক্রুক, চেস্টারটন, ডেল! মেয়ার, ড্রিংক ওয়াটার, গ্রেভস, লরেন্স, সাশুন, 
গিবসন, টার্নার ও মেসফিল্ড। আরো অনেকে ছিলেন । 

মুখ্যতঃ সমসাময়িক পটভূমিই বেছে নিলেন এব।। মেসফিল্ডের 
নায়ক হল নাবিক, শিকারী ও দুর্বৃত্তের দল। গিবসন পাথরভাঙা 
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শ্রমিক, মালী, মাল্লা, ছুতোর ও চাষীদের জীবনের নাটকীয় রূপ 
দিলেন। লরেন্দ নাটিংহামশায়ারের পরিশ্রান্ত নিম্নমধ্যবিত্ত ও 
কয়ল৷ খনির মজুরদের নিয়ে লিখলেন তীর প্রথম দিককার কবিতা। 
অবশ্য এদের কেউ কেউ (ডেলামেয়ার, ফেক্ণর ) নগরজীবনের 
কোলাহল ও গ্রামজীবনের নোংরামিতে বিবস্তু হয়ে একটি বাস্তব- 
স্রন্দব বলিষ্ঠ জীবনের ব্বর্গলোকের সন্ধান করলেন। যেখানে হবে 
অকলুষ আত্মার সঙ্গে বাস্তবের মুখোমুখি সমন্বয় । 

আশ্চর্য নয়, দলটি দীর্ঘস্থায়ী হল না1। মতবিবোঁধ প্রকটভাবে 
দেখা দিল। প্রথম মহাযুদ্ধের বলি হলেন অনেকে । রুপাট 
ক্রক ছিলেন সুন্দর যৌবন ও ছুঃসাহসিকতার প্রতীক; সাতাশ 
বছরেই তিনি মৃতামুখে ঝাঁপিয়ে পড়লেন। ফ্লেকাঁৰ একত্রিশে 
গেলেন। গিবসন আধা-গ্রামীণ একঘেয়েমিতে হারিয়ে গেলেন। 
লবেন্স অবচেতন মনের অতলাস্তিক রহুস্টে অবলুপ্ত হলেন । মেসফিল্ড 
হলেন জীবন মৃত্যু ও সৌন্দর্যের তত্তকথ।র বাঁজ-কবি। বুদ্ধের 
জীবন ও দর্শন নিয়ে কবিতা লিখলেন । একথা বল ভূল হবে না 
এই জজীয় আন্দোলন পলায়নবাদেবই ভিন্ন নাম। তারা বিশ্বাস 
করতেন, প্রকৃতি ভালবাসা ও ক্ষমায় মমতাময়ী আর সব মানুষই 
ভাল। 'প্রকৃতিব যত কাছাকাছি থাকা যায়, এই ভালমান্ুষী ততই 
সমৃদ্ধ হবে। তারা ম্য্যু আর্মন্ের সাবধান বাণীটি ভুলে গেলেন £ 

1৬091) 10175602210) 1000 01015 /17212 9101৮ 21053 

টব2101:2 2100 [09817 ০21) 17661 102::08.56 £17101705, 

কিন্ত প্রত্যেকেই যখন নিজ নিজ খেয়ায় পাল তুলে ভিনগায়ে 
পাড়ি দিলেন, মেসফিল্ড তখনও সাধারণ মানুষের সাধারণ জীবনের 
ভ।ঙা ঘাটের আশে-পাশেই ভাসতে লাগলেন। মেসফিল্ডের রচনায় 
তাই নন্দনকান্তি সৌন্বর্যবিলাসের সঙ্গে হুইটম্যান সুলভ শু-রুক্ষ 
ধুলোমাখা উদ্দামতা কোমলে কঠিনে ভান্বর ৷ 

মেসফিন্ডের জন্ম হেরফোর্ডশায়ারের লেডবেরি গ্রীমে ১ জুন, 


১৫০ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


১৮৭৮ স্রষ্টা | ছুঃসহ সংগ্রামের বহু বেদনাময় ইতিহাস লেখা আছে 
তার জীবনের পাতায়-পাতায় (টু লঙ এ জানি” আত্ম-কাহিনী দ্রষ্টব্য) 
ওয়ারউইকের কিংস স্কুলে কিছুদিন পড়াশোনা করেছিলেন । শৈশবেই 
পিতৃমাতৃহীন অনাথ। তের বছর বয়সে পালিয়ে গেলেন লিভার- 
পুলের সাগব উপকূলে । “কনওয়ে” নামক জাহাজে নাবিকের কাঁজ 
শিখলেন বেশ কিছুদ্রিন। যে সামুদ্রিক মোহ একদিন এক ভাবুক 
কিশোরকে আচ্ছন্ন করেছিল, সে মোহিনী নেশ। জীবনের শেষ পর্ব 
পর্যন্ত কবিকে উত্তপ্ত রেখেছিল (আই মাস্ট ডাউন টু গ্ভসিজ এগেন”)। 
পাড়ি দিলেন আমেরিকায়-_নিউয়র্কে। জীবিকার প্রয়োজনে 
অনেক ছোটখাট, আজেবাজে কাজ করলেন। ছু বছর পবে 
১৮৯৭-এ আবার ইংলগ্ডে ফিরে এলেন। প্রকাশকদের কাছে বেগাৰ 
লিখিয়ে হয়ে রইলেন অনেকদিন । মৌলিক লেখা গোপনে লিখতেন 
কিছু কিছু । ধীবে ধীবে অন্ধকার রাত্রি ভোব হয়ে এল; বন্ধুত্ব হল 
য়েউস ও সিন্জের সঙ্গে যা শুধু ওদেশেই জন্ভব। এবপর থেকেই 
সাহিত্য যশের সিড়ি বেয়ে দ্রত উঠে এলেন উপবমহলের ছূর্গম 
কোঠায়। প্রথমে স্পীকার কাগজে সাহিতা সম্পাদক * কিছু পরে 
'মাঞ্চেস্টার গাড়িয়ান” পত্রিকার সম্পাদকমগ্ডলীতে (লরেন্সকে এই 
কাগজের মাধ্যমে তিনিই প্রথম সাহিত্যজগতে পবিচয় করালেন )। 
১৯০২ শ্বীস্টাব্দে প্রথম প্রকাশিত কবিতার বই “"সন্ট ওয়াটার 
ব্যালাডস', যার মধো আছে জনপ্প্রিয় “সি-ফিভাব” “কারগোজ' 
প্রভৃতি কবিতাগুলি। আট বছরের মধ্যে লিখলেন উপন্যাস, নাটক, 
সমালোচন। ইত্যাদি। ১৯১১ শ্রীস্টাব্ষে অক্টোববে 'ইংলিজ রিভুযু 
পত্রিকায় "গ্চ এভারলাস্টিং ম!সি” প্রকাশিত হওয়াব সময় সাহিত্য- 
রসিক মহলে হৈ-চৈ পড়ে গেল। কেউ বললেন 'ইয়ুজ অফ কোয়ার্স 
ল্যান্থুয়েজ--এ লিটারেরি সেনসেশন? । অন্তরা বললেন, 176 
01760)6 81800151086) 2170 51091601 যাইহোক, এ বছরেই তাকে 
“এডমনড দ্য পলিন্তাক' পুরস্কারে সম্মানিত করা হল। পর পর 
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প্রকাশিত হল “উইডে৷ ইন দ্য বাই স্তীট” (১৯১২), “ডানবার (১৯১২), 
গ্য ডাফোডিলস” (১৯১৩)। কিন্তু তিনি নিজে বললেন, “[ঢ 
1911, ] 5156 £02150 190 ] ০9010 ৫০। এরপর যুদ্ধের কাজে 
রেডক্রশে যোগদান, ফ্রান্সে। আমেরিকায় মিত্রপক্ষের তরফে 
বক্তৃতা। দিলেন, প্ছ) ওয়ার আযাগড গ্য ফিউচার । ম(তৃভূমির জয়গাথা 
লিখলেন--_ “আগস্ট ১৯১৪ গুডফ্রাইডে” (প্যাসানপ্লে ) গ্ি ওল্ড জ্রণ্ট 
লাইন” গ্যালিপোলি' ও গ্ভ নাইল ডেজ ওয়াণ্ডার ( ডানকার্কের 
যুদ্ধের জলন্ত ছবি )। যুদ্ধান্তে ১৯৩০-এ রবার্ট ব্রিজেসের মৃত্যুর পর 
সাঁগরকন্তা ইংলগ্ডেব রাজকবি মনোনীত হলেন স।গর-কবি মেসফিল্ড। 

মূলতঃ কবি হলেও, একথ। অনম্বীকার্ষ, স্থজনী সাহিত্যের অন্ত 
শাখায় মেসফিল্ড অধিক সফল । তাঁর উল্লেখ্য রচনাবলীর মধ্যে 
নাটক "ঘ্য ট্রাজেডী অফ নান" 'ছ্ ট্রাজেডি অফ পম্পি দ্য গ্রেট” “মেরী 
কুইন অফ স্কটস', “এণ্ড আযাণ্ড বিগনিং ( কাব্যনাটিক1 ) স্ুবিখ্যাত। 
উপন্তাসের সংখ্যা অনেক। তার মধ্যে প্রথম দিকের শ্রেষ্ঠ রচন] 
“মালটিটিয়ুড আযাগ্ড সলিটিয়ুড' ও “জিম ডেভিস" । তাছাড়া আছে 
ক্যাপ্টেন নার্গরেটঃ। “সভ হরকার” "ওড হা", “ক হাকস”, “ব্যাডন 
পার্চমেণ্টস' ও “কনকয়ারাঁর।” জীবনী ও আলোচন। গ্রন্থ চসার? ও 
“য়েটস” বিশেষ উল্লেখযোগ্য । তার প্রথম যৌবনের ইতিহাস পাওয়। 
যাবে, টু লং টর লার্ন” ইন গ্ভ মিল' "নিউ চাঁম' নামক আত্মকাহিনী- 
মূলক রচনাগুলিতে। 

মেসফিল্ডের কবিত। সম্পকে একজন সমালোচক বলছেন £ 

1) 1715 22115 00665 1015 1)0106995 10062105165, 2170 10011 212 
[09156 /010185) 000 1015 05000. 15 06070617615 5210017001)091, 1019 
19705096০  010510105) 1015 11)561)105 0:05 70 0১০ ০০01076 ০0: 
006161১? 

আমাদের মনে হয় প্রথম যুগের সমালোচকরা তাকে প্রাপ্য 
স্তুতির বেশী দিয়েছেন। শেষের দিকে তার যথাযোগ্য স্বীকৃতি 


১৫২ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রাতিভা 


হয়নি। লক্ষ্য করার বিষয় কবি. যখন গীতি-কাব্যের উচ্ছ্বাসময় 
আশাবাদ থেকে দীর্ঘ কবিতার বলিষ্ঠ গতিময়তায় ফিরে এলেন 
তখনই তিনি সাধারণ কাব্যরসিক পাঠকের মনোরঞ্নে বেশী সমর্থ 
হলেন। গভীর অস্তরলোকের কোন মিস্তিক চেতন! নয়, শুধু আশ্চর্য 
দরবার গতিতে জীবনের বিচিত্র পথের সংঘর্ষের উজান বেয়ে এগিয়ে 
যাওয়+। দ্য এভারলাগ্টিং মাসি'তে দেখি স্বেচ্ছাচারী মগ্ঠপ নায়ক সল 
কেন্‌ বক্িংম্যাচের রিং থেকে বার-এ যায়, সেখান থেকে প্রচণ্ড 
উল্লাসে পথে নেমে আসে, তারপর নিজের বিবেককে শাস্ত করার 
প্রাণাস্তকর চেষ্টা। নায়কের এই স্মুস্থ জীবনে উত্তরণের, পুনন্মের 
সেভিং গ্রেসই এই দীর্ঘ কবিতার বিষয়বস্তু । নাঁয়কের কে কৰি 
যেন বলছেন £ 


48 1708.015655 0001 706 00612) 1 16161101106 00116 006 0110 
৪. 0610. 


এই কবিতার ভাষা “অকবিজনোচিত?, “অসভ্য নামে নিন্দিত 
হয়েছিল। নগ্ন বাস্তবতা আঘাত দিয়েছিল গোৌঁড়াপম্থীদের। কিন্ত 
সেই উদ্ধারকারিণী কোয়েকাৰ মহিলার কথাগুলি কি কেন্কে সান্ত্বনা 
দেয় নি £ 


1726 2৮০15 01:91 01 01:11010 8.0000182৫ 
09:95 01)1190 /101)11) 5010 012 01 01150" 
411 0026 500 26 15 00050 001010155 10955, 


অবশ্থা "সম্ট ওয়াটার ব্যালাডস' নামক কবিতাগ্ুচ্ছে আগেই 
বাস্তবের নোনতা স্বাদ পাওয়া গিয়েছিল। এগুলি তাব শ্রোষ্ঠ 
কবিত৷ না হলেও একটি প্রতীকু-যাত্রার সন্কল্প। প্রচেষ্টা ও সংগ্রামের 
ঢেউ ভেডে যেন খোলা আকাশের নীচে, পথে-প্রীস্তরে সাগরে 
মুক্তপক্ষ বিচরণ। লক্ষ্য ও পুরস্কার একটি--গাঁ-ঢালা বোহেমিয়ান 
ছঃসাহসী যাযাবরী ভ্রমণের অনুভূতি £ 


4৯ ০ 2084 1)62510£) 91718155, 
450 110 101) 5০৪-£0115? ০1155, 
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4৯ 1080 5810 528-/1100 1910/1176 
2) 5916 50105 10 105 ০5695. 
নারকেল-সবুজ আফ্রিকার সাগর উপকূল, গজ-দস্তু হীবা মানিক 
পূর্ণ ময়ুবপঙ্খীতে প্যালেস্টাইন যাত্রা। চন্দনদারু চিনি-লবঙ্গ-গন্ধিত- 
সমুদ্র-বাতাস ইত্যাদি রোমান্টিক আমেজের ইউ মেঞগুলি কার্গোজ-এর 
কবিতাকে যেটস ও কিপলিংএর সমগোত্রে ফেলে নাকি ? 
গ্রাম-জীবনের জীবন্ত বাস্তব ছবির বিচিত্র মেল। বসেছে "রাইট 
বয়েল” ও 'রেনার্ড দি ফস” নামক দীর্ঘ নাট্য কবিত। ছুটিতে । শেয়াল- 
শিকার ও ঘোড়দৌডের দিন সকালের বর্ণনাটি স্মরণীয় । এখানে '্ছ্ 
এভারলাস্টিং মাসি বা ট্রাজেডি অফ নান'-এর বিষগ্ূত। নেই। 
মেসফিল্ডেব অধিকাংশ কবিতাব আবন্ত বাস্তবতাব পরিপ্রেক্ষিতে, 
কিন্তু এ স্থুলতা৷ শেষ পর্যন্ত রোমান্টিক মায়। আবেশে পরিশুদ্ধ হয়ে 
যায়। “রেনার্ড দি কক্সা-এর শেষ দিকে বিলম্বিত শিকার-দৌড় 
আনন্দের পৰ শিয়ীলটির মোক্ষপ্রাপ্তি (সলভেশন ) যখন হল 
শাকাশে তখন চীদের আলোন বান ডেকেছে । প্রায় সব দীর্ঘ 
কবিতার শেষে দেখি (দ্য উই্ডো ইন দ্য বাই স্ট্রীট, কিং কোল, ছ্য 
রিভার ইত্যাদি ) সূর্যাস্তের লাল রঙ (জ্যাৎস্নাব সবুজ পেলবতায় 
শান্ত হয়ে আসে। 
তার সবসবাদীসন্মতড শ্রেষ্ট উপন্থাস 'মালটিটিউড আ্যাগু 
সলিটিউড' | কাহিনীতে সমাজকে অনেক আঘ।ত দেওয়। হয়েছে । 
নারীচরিত্রথজিত এই উপন্ঠাসে প্রেম বা যৌনতাঘটিত কোন ঘটনার 
ঘাত নেই। নায়ক রজ।র নালদড্রেত একজন অসফল নাট্যকার । 
রঙ্গমঞ্চে তার নাটক জমে না। নৈতিকতা সম্বন্ধে তার আদর্শবাদী 
প্রগতিশীল ধারণ এর জন্য দায়ী। সাল্তবনার জন্য আইরিশ প্রেমিকার 
কাছে সে যখন গৌছল, মহিলাটি তখন জলে ডুবে মারা গেছেন। 
মধ্যআফ্িকায় পাড়ি দিল রজার সবস্ধু। ঘুম-অনসুখের (ক্রিপিং 
সিকনেস ) ওষুধের সন্ধানে মৃত্যুর ফাদে পা দিল তারা । কিন্তু 
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রজারের আর একটি আশ্চর্য আবিষ্কার তাদের প্রাণ বাচাল। সে 
ফিরে এল ঘরে, শান্ত সমাহিত সপ্রত্যয়। জীবনকে, তার 
মূল্যবোধকে নতুন করে বুঝে । দ্য গ্ীট অফ টুডেঃতে বন্নিত হয়েছে 
একটি অভিশপ্ত অতৃপ্ত দম্পতির করুণ কাহিনী । লায়োনেল, রোডা 
ও মেরীর যৌনকামনা ও অস্বাভাবিক মানসিকতার হাহাঁকার। 
শেষের কথাগুলি শুধু কাব্য নয়, আত্ম-দর্শন, জীবন-দর্শন। 
এটি পড়বার পর টলস্টয়ের আযান। কারেনিনার শেষ কথাগুলি 
মনে পড়ে। 

১৯১০ শ্বাঃ লেখা, তিন অঙ্কের ্ ট্রাজেডি অফ নান'কে 
মেসফিল্ডের শ্রেষ্ঠ নাটক বলা হয়। হতাশা ও ভ্বদয়হীনতার এক 
অসহা জীবনবেদ। রঙমঞ্জে বহুবার অভিনীত হয়েছে বহু শহবে। 
হাতির তেস-এর সঙ্গে তুলনীয় আবেগ ও সংঘাতের প্রচণ্ডতায়। 
ট্রাজেডীর প্রায় সব গ্ুণগুলিই পাওয়া যাবে এরিস্টটলের 
পোয়েটিকসের নির্দেশানুসারে । ভেড়া চুরির অপরাধে ফাসি হল 
নানের বাবার। এই অনাথ বালিকার প্রতি অত্যাচার হল অনেক 
বিশেষ করে আত্মীয়-পরিজনের হাতে । ডিকের সহান্থভূতি নানকে 
মুগ্ধ করেছিল প্রথমে । পরে ডিকও প্রমাণিত হল শঠ, লম্পট, 
স্বার্পররূপে। ডিকের কবল থেকে অগ্য মেয়েদের বাঁচাবার জন্য 
নান তাকে হত্যা করল। তারপর তাব আত্মহত্যা । প্লট সাধারণ 
কিন্তু আবেদন গভীর এই নাটকের। সমসাময়িক কবি চাল'স 
মলি এই নাটক দেখে বলে উঠেছিলেন, 416 15 2156] 0100 
0911925 1” একমাত্র মিস স্টবম জেমসন ছাড়া প্রায় সকলেই 
নাটকটিকে এ যুগেব অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাটক বলেছেন। 

মেসফিল্ড বিভিন্ন শৈলীতে নাটক লিখেছেন-_প্যাসান প্র, 
ট্র্যজিডি, স্বপ্র-নাটিক।, মরমিয়া ও বাস্তব-ধমী | 

“মেলোনী হোল্টসপুর? (১৯২২ ) চার-অক্ষের এক বিচিত্র নাটক! 
মঞ্চে জীবন্ত ও মৃত চরিত্রের ভিড়। “হোপ্টম পুর হাউসের, 
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অভ্যন্তর, সেখানে সেই সঘ অশরীরী আত্মার আনাগোনা যার! 
বাইশ বছর আগেও হলঘরের মধ্যে হেঁটে বেড়িয়েছে। সেই সময় 
যুবতী মেলোনী হোণ্টসপুর প্রেমমুদ্ধ ছিল লোনি কোপস্তুসের 
মোহিনীরঞ্জন মায়ায়। লোনির শিল্পী প্রতিভা তাকে আকষিত 
করেছিল। কিন্ত লোনির প্রজাপতি বৃত্তির কথ] স্টার জান। ছিল 
না । জান! ছিল ন। সে তার অজ্ঞাতে অসংখ্য পরিচারিক। ও গ্রাম্য 
সরলার সঙ্গে মন দেওয়া-নেওয়ার খেলায় মন্ত্। মূলতঃ খুব একট 
অসং প্রকৃতির না হ'লেও, সে “হোল্টসপুর হাউস'-এর মণিরত্র চুরি 
করে ফেলেছিল। প্যারীর একটি মেয়েকে বিবাহ ক'বে একটি 
সন্তানের পিতাও হয়েছিল। মেলোনী এই সব জানতে পেরে 
হ্বদয় ভঙ্গের আঘাতে মারা যায়। ইতিমধ্যে লোনি তার মূল্যবান 
কিছু ছবি ভেঙে ফেলেছে। গ্রীসীয় ছাপে এবার তার অন্তর্ধান। 

ব।ইশ বছর পরে, মেলোনীব ভাগ্নে বানী মেন্টো৷ লোনির কন্যা 
লেপগ্ার প্রতি আসক্ত। বান্গীর জননী তার বোনের হৃদয়-ভঙ্গের জন্য 
লোনিকে কখনে। ক্ষমা করেণি। সে এই বিবাহ অপছন্দ করে। 
বিবাহে বাধা স্থষ্টির কাজে মেলোনীর প্পেতাআ তাঁকে সাহায্য 
কববে। বল! বাহুল্য, কন্যাকে অস্ত্রখী কবে মে লোনার ওপর 
প্রতিশোধ নেবে । লেগ যখন বানীকে ত্যাগ করতে উদ্ভত, 
মণিরত্রগুলি সেই সময় এক যোদ্ধার পোষাকের মধ্যে পাঁওয়। যাঁবে। 
লোঁনি এইগুলি হোণ্টসপুর হাউসে ফিরে এসে রেখে দিয়েছিল । 
ঠিক সময় অদ্ভুত সব কাঁও হবে। মৃত শিল্পীর জীবনে যে সব নাবী 
জড়িয়ে পড়েছিল, তাদের প্রেত মুত্তি একে একে উপস্থিত হবে। 
মেলোনী তখন ক্ষমা! করবে তাদের । নতুন যুগের প্রেমিকরা এবাৰ 
বিবাহের পথে কোন বাঁধাই পাবে না । 

মেসফিল্ডের নাটকের প্রভাব ও প্রেরণার মূলে গ্রীক নাট্যধারা, 
জাপানী “নো” (ট্ব০) নাট্যশৈলী, এ্যারিস্টটলের নীতিনিরেশি, 
বাইবেলীয় কাহিনীর স্পর্শ স্পষ্টই প্রতিভাত। এ্যারিস্টটল কথিত 
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ত্রয়ী এক্যকে-__-ঘটনা, স্থানঃ কালের ( 0151655 ০£ 0020, 01906 
8180 ৪০61017 )-_মেসফিল্ড ঞ্ুপদী নাট্য-সারল্য অর্জনের শ্রেষ্ঠ উপায় 
বলে মেনে নিয়েছেন। 'গ্য ট্র্রজিডি অভ নান'-এর ভূমিকায় তিনি 
একস্থানে লিখেছেন £ 

£]196০05 26105 0256 13 2 51910]. 01 10006 16816 0£ 1166. 110৩ 
12276 01 1106 ০80 02] 06 1010 10816 17 076 2£0185 290 2815- 
000 01 01280:101] 9০05.70156 5151015 0£ 9601)5) 01: 5111005] 
:0196650) 1909060 10০509100. 01)6 11015 0 00০ 05106 02150188110, 
15 27102 2100. ০1691751108.” 

বাইবেলীয় উপকথাকে তিনি কিছু মৌলিক রডে রাঙিয়েছেন। 
«এ কিংস ডটার এ জেজেবেল চরিত্রকে তিনি শৌর্ধময়ী, দৃঢ়-চিত্ত 
নারীরূপে চিত্রিত করেছেন । ছুটি শ্রীষ্তীয় নাটক, *গুডফাইডে (১৯১৬) 
ও গ্য ট্রায়াল অভ জেসাস' (১৯২৫)। সেখানেও যীশু বাণীর 
নান। ব্যতিক্রম আছে। শ্রীষ্তীয় কাব্যনাট্যের এতিহা ধারায়_ 
য়েটস-এর “কালভেরি বটমলির '্ গ্যাক্টস অভ সেন্ট পিটার+ 
এলিয়টের “মার্ডার ইন ছ্য ক্যাথিড্রাল, চাল'স উইলিয়াম স-এর 
টম্খস ক্র্যানমার অভ কাযানটার বেরী” রচন। ধারায় মেসফিল্ডের 
নাটক ছুটি বলিষ্ঠ সংযোজন। প্টরসটান এ্যাণ্ড আইসন্ট” এ 
সেক্সগীয়র-পূর্ব নাকের (001220 377661]09 (ভরত বাকা-_- 
কৌতুকী ক্রোড়-অস্ক ) ব্যবহার উল্লেখযোগ্য । 

জীবনের শেষপর্টি মেসফিল্ডের স্ুন্দর। প্রশান্ত বার্ধক্য 
গৌরবান্বিত। কয়েক বছর আগে অক্সফোর্ডের কাছে বোরস হিলে 
একটি ব্যক্তিগত রঙ্গমঞ্চ গড়ে তুলেছেন তিনি, যেখানে নাটক অভিনয় 
ছাড়াও বৎসরান্তে কাব্যপাঠের একটি প্রতিযোগিতা অনুষ্ঠিত হয় । 

সমালোচকরা তাকে বড় কবির আসনে বসান নি। রাজকবির 
চাঁর-দেয়ালের নিষিদ্ধ বেড়ার বাইরে তার প্রেরণা কাজ করতে পারে 
নি বলেই বোধহয় তিনি শুধু রাজকবিই। তবু মনে হয় আবাব 


জন মেসফিল্ড ১৫৭ 


মেসফিল্ডীয় ধারা যেন ফিরে আসবে । সাদামাটা জীবন-প্রেমিক 
পাঠক যেন চাইছে পৃথিবীকে সহজ চোখে দেখতে, সহজ রঙের রসে 
ডুবিয়ে তাকে নতুন করে আবিষ্কার করতে। জাহাজ-নৌকো-নাবিক- 
মাঝিমাল্লার কোলাহলমুখর, উদ্দাম আযাডভেঞ্চারে তরঙ্গসঙ্কুল 
জীবনের রুক্ষ মাধুর্ষের ছবিগুলি আবার যেন খ!খাঁরণ, জীবন-যুদ্ধে 
ক্ষত-বিক্ষত ক্লান্ত পাঞ্ককে মাতাল করে তুলছে । মেসফিল্ডের জয় 
এখানেই । 


ড্ুইংরুমী নাটক £ নোয়েল কাওয়ার্ড 


রিলকে বলেছেন, “52076 15 006 5010 01 17015001)061569150- 
1005 1১101) £9025 20050 ৪. 16৬7 17210). | কথাটি 
একেবারে মিথ্যানয়। নোয়েল কাওয়ার্ডের (১৮৯৯) নাটকে সমাজের 
তথাকথিত উঁচু মহলের কথ।-__-তাদের শুন্তগর্ত জীবন, হাস্যকর ভণিতা, 
ভুরু কৌচকানে। আত্মপ্রসাদ, লুকিয়ে রাখা ব্যর্থতা, তাদের ধূমপান, 
স্ুুরাসক্তি, নাইট ক্লাবের নাচ ও গান, সমুদ্রতীরে অবকাশ বিনোদিনী 
আস্তর্জাতিক প্রমোদ আবাস, বিলাস বহুল রেস্তোরা জীবন, 
চোখ-ধাধানো গাড়ী আর তাদের 918100 78551019। অনেক 
সময় মনে হয় উনবিংশ শতাব্দীর ৫শষ পর্বের ও অসকার ওয়াইল্ডের 
ধারাটি যেন কাওয়ার্ড অন্ুদরণ কবেছেন- যাকে '25080609 বা 
?1)-05-515016 বলে । এ. সি. ওয়ার্ড কাওয়ার্ডের নাটককে “ককৃটেল 
ড্রামা আখ্যা দিয়েছেন (কাওয়ার্ড নিজে নাম দিয়েছেন-প্ইংরুম 
ড্রামা')। অবশ্য তিনি শাণিত বাঙ্গের মন্ত্র দিয়ে কেটে কেটে 
দেখিয়েছেন সুখ-সন্ধানী সমাজের কদধ উদ্দেশ্যহীনত। ; মায়া-মআাবরণ 
সরিয়ে দেখিয়েছেন চাঁকচিক্যের আড়ালে খড় মাটির তুচ্ছতা |: 

গঠন-পারিপাট্য ও আঙ্গিকের দিক থেকে বিচার কবলে 
কাওয়ার্ডকে মঞ্চ সকল নাট্যকার বল। অসঙ্গত হবে না। কিন্ত 
ইবসেন, ণশ বা গলসওয়াদির জগৎ থেকে এ নাটক অনেক দূরে । 
রজমধ্জের কলা কৌশল তার ভাল ভাবেই জান৷ ছিল ; নিজেও 
ভাল অভিনেতা ছিলেন। দৃশ্ঠ স্থাপনা, প্রবেশ-প্রস্থান, বাঁদানুবাদের 

ঘাত অর্থাৎ নাটকের ব্যবহারিক দিকটি তিনি ভালই বোঁঝেন। 
কিন্ত কোন আদর্শগত জীবন বোধ, সুনিদদিষ্ট দৃষ্টিভঙ্গী বা 51510, 
এর অভাব বড় বেশী স্প্ট। একটা অস্পষ্ট অসম্তোষ বা জীবন- 
বিরক্তি নিশ্চয়ই আছে? “যাহ। পাই তাহ চাইনা'র স্ুরটি ফন্ত ধারায় 
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প্রবাহিত। তবু মনে হয় নাট্যকার যেন কানা গলিতে হাতড়ে 
বেড়াচ্ছেন, এলিয়টের কথায়, *৬/০ ৪16 25 [2 & 01150 8125 1 
[125 78190 এর প্রথম খণ্ডের ভূমিকাঁয় কাঁওয়াউ বলেছেন, 
£] 17052 1022] 21011729620 05 180 00021 107061০ €21 €176 
065116 10 1160, 200 05 00105 50 00 €240. 10 1151)6” | 
ভাল কথা, কিন্তু শিল্পীর থাকবে না জ্বলন্ত বিবেক, আত্মবিশ্বাস, সুদূর 
প্রসারী কোন স্বপ্ন, সত্যের অন্বেষণ! মহৎ সাহিত্যের লক্ষণইতে। 
তাই। নোয়েল কাওয়ার্ড আজ ইংরেজ নাট্যকারদের মধ্যে দ্বিতীয় 
সারিতে স্থান পেয়েছেন, এর বেশী বোধ হয় তার প্রাপ্য নয়। 
02৮915576 বোধহয় তাব শ্রেষ্ঠ নাটক। সুষম গঠন শৈলী, 
কিছু মহৎ ভাবনা । ইংলগ্ডের ইতিহাসের একটি বর্ণাঢ্য শোভাযাত্রার 
ছবি- দক্ষ, দ্রুত, প্রাণবন্ত তুলির টানে আকা। বিশাল রঙ্গমঞ্চে 
আড়ম্বর-জটিল পৃষ্ঠভূমি__ট1ইটানিক জাহাজ, ওয়াটারলুর রেলগাড়ী, 
পথ-ঘাট, রানী ভিক্টোরিয়াৰ শবধাত্রাঃ সৈন্যদলের মার্চ) ভীড়ের 
ঠেলাঠেলি--সব মিলিয়ে শব্দময়, জন স্কুল পৃথিবীর সমুদ্র গর্ভন | 
[ বোম্বের পার্থপ(জ কাপুব ( “দিওয়ার” ) ও বাংলার উৎপল দত্তের 
( কল্লোল" ) নাটকে এই শিল্প নৈপুণ্যের কিছুটা চেষ্টা দেখেছি ]। 
সপ্তম দৃশ্যের দ্বিতীয় পর্বে রঙ্গমঞ্চে ছায়াছবির টেকনিক ব্যবহার করা 
হয়েছে । বিষয়বস্তুর দাবীতেই আনতে হয়েছে এই টেকনিক। এখানে 
আছে প্রবহমীন সময় ও মানুষের চলমান মেলা । দৃগ্ঠটি বাক্যহীন, 
কিন্ত জবকজমকে ঝলমলে । নাট্যকারের নির্দেশ হ 4১০৮৪ 6১০ 
00990611010) 1914 51075 11) 11£106. 16 01917855 €০ 1915-- 
16, 1917 8100 1918. 71621)571)112 50101675 1019101), 0117111 
€80165515. 086 0£ 091:100955 11760 21:000695*-***03210 ৬, 
96 15101) 0: 01061 17011517615 01:55520) 21061:56610 ৮010212 
93190929711) 00013 ০0:£ 11816, 511951176 901100176 120001025 
$01765--49915095 1 আ৪1]. 08 10) ৪, 9010161-*-*। 


১৬০ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


তিনটি যুগের পরিবর্তনশীল মূল্যবোধের এমন সাড়ম্বর পটবদল 
কদাচিৎ কোন একটি ইংরেজী নাটকে দেখা গেছে। বোধহয় 

সেকগীয়র আর “মাইল স্টোনস' এ অনেকটা আছে । হাডির কাব্য 
নাটক “ডাইন্যাস্টস+ অবশ্য রঙ্গমঞ্জে উপস্থাপিত কর। সহজ কাজ নয়। 
“শ-এর "ব্যাক টু মেথুসেলাকে একক সম্পূর্ণ নাটক বোধহয় বল! 
যায় না। কাওয়ার্ডের কৃতিত্ব তিনি ইংরেজ ইতিহাসের একটি যুগকে 
আড়াই ঘণ্টার নাটকীয় সংঘ।তে রসসমুদ্ধ ক'রে আমাদের সামনে 
হাজির করেছেন । তাই বোধহয় নাট্যামোদী জনসাধারণের কাছে 
0£%16526 এত জনপ্প্রিয় হতে পেরেছিল । 

নাটকের পাত্রপাত্রী গ্রীক নাটকের মত নিষ্ঠুর নিয়তির হাতের 
পুতুলের মত। সেক্সপীয়রেব নাটকের “রিত্রই ভাগ্য নির্ণীয়ক? 
কথনটি এক্ষেত্রে অচল । 

জেন, এলেন, ফ্যানী, এডিথ, রবাট, এডওয়ার্ড, জো-_এর। সব 
নিপুণ হাতে গড়া সফল চগিত্রচিত্রণ। তাদের কথাবার্তা জীবনের 
তিক্ত, কটু ও মিষ্টি মশলার ভিয়েন-জিয়েনে স্বাদময়। নাটকের 
শেষে জাতীয় সঙ্গীত গাওয়া হবে, জাতীয় পত।কা উড়বে । প্রসঙ্গত: 
উল্লেখ্য, ইংলগ্ডেব সাধারণ নির্বাচনের ছু সপ্তাহ আগে নাটকটির 
অভিনয় আস্ত হওয়ার ফলে গেৌডাপস্থী দল বনু ভোটে [জিতে 
ক্ষমতায় আসেন । আশ্চর্য নয়, প্রখ্যাত সম।লোচকেরা এই নাটককে 
45010) “102 0185 01 006 020015১ 46152 10100001201 006 
5০021800201 ইত্য।দি আখ্যায় ভূষিত করেছেন। 

নাট:কর গানের ভুমিকা নগন্ত নয়। গীতিকাব্যের মাধুর্ষের 
আবেদন লক্ষমীয় । '[72130120]) (ঠা) 31065 শীর্ষক সমাণ্তি 


সঙ্গীতটি উল্লেখ করা যেতে পারে £ 
£৬/1)5 19 10 008.0 ০15111220. 1)0100910105 
1100156 1072155 0136 ০110 50 ৮1016 ? 
হও 01015 10001]5 1001] 11)50171 
০০]: 01:62.009 08101700 19.50 10105. 
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৬০ 1252 128.০1)20 2. 1০0.0110,0--- 
112 01555 1068.01176--০৮6:ড 50000, 
1065 ৬৪,10০ 15 1০৬5 ৬102 (01000110 ,১ 
৮ ৬৬ রং ঁ 

00505 800 ০0100058017) 

হা [1015 50:21050 111115107) 

25001256000 00 10956 01751 আগ 

৬৬120 15 0102:০ 60 50101৬2 101, 

1,05০ 07: 105219 8115০ 1001 25*০-- ূ 

4129) 472124৪-এর প্রথম খণ্ডের জন্য 1326621-5%265 £১05% 
11076271772 17016951220) 17261) 10952781001 1527725, 
17772031265 ও 02৮21026--এই সাতটি নাটক কাওয়ার্ড 
নিজে নির্বাচিত করেন তার শ্রেষ্ঠ নাটকের সম্কলনরূপে। 31667 
০৮৮১৪৮ মিলনাস্ত সঙ্গীত নাটকেব মত। “রোমান্স”, “প্যাশান” 
ভিন্দেশে সফব, অভিজাত শুরুণীব সঙ্গীত শিক্ষকের সঙ্গে অভিসার । 
“কাবাসের' যেন বাড়াবাড়ি । 

1797) 786? অবগ্ঠয সবচেয়ে জনপ্রিয় নাটক । বোহেমিয়ান 
শিল্পীব বাড়ী; স্বামী ওপন্যাসিক, স্ত্রী অভিনেত্রী । ছুটি সন্তান । 
এদেন কিছু অতিথি এল একাদন বেড়াতে । স্বামী, আ্্রা, পুত্র, কন্তা। 
বেছে নিলেন নিজের নিজের রোমান্দেব জুড়ি । ইভিপ।স কমপ্লেক্সের 
কথা আছে অনেক । 

15056 10978%৮-এ আবার অন্ত কথা । একজন “মৃত” সৈনিক 
জীবন ফিরে পেয়ে খোঁজ নিতে এল প্রথম মহাযুদ্ধান্তে তার বন্ধু- 
বান্ধব, আত্মীয়-স্বজন কেমন ঘর-সংসার করছে। প্রেতাত্রা নায়ক 
জন যা দেখল তা হতাশ ব্যঞ্জক । খুজে বেড়াতে লাগল 2 159,501) 
101 5011581”1 কিন্তু সে আবিষ্কার করল “%/০ ৪15 01215 
09551075 06 (1006. | এই নাটক সম্বন্ধে কাওয়ার্ড বলেছেন, 
01961090 ৪. 10 01 711)005/9 11) [0 500]. | জন যুদ্ধকে বলছে 


১৯ 


১৬২ আধুশিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


4007501050100 01 11111110175 +610616 216 90 17721) 10761) 
179111060 01 1100 2100 5011 250750108) 2100 30 17791 
70000010959 1,০91 20176 ভ/1]] 1১০৮]: 11621. এই কটু সত্য 
উচ্চারিত হয়েছে কবি পেবীর মুখে । 

সামাজিক নাটক 77 170/2:-43ও অভিজাত শ্রেণীর ফাঁকা, 
ফাঁপ। জাবনের অর্থভীনতার কথা । শায়িক। ফ্রোবেন্স বয়স্কা, পরক্ত্রী, 
সন্তানের মা। শক্গ বরস্ক যুবকেরা তাৰ নাগর । নিকী তার মাকে 
একস্থানে হ্ামলেটের মত অঙ্ঠিনান এ বিক্ষোভে ফেটে পড়ে ধলছে, 
“15106 50101: £016--165 01797101601 0107717051:27025 
28100. 01%111590101/--0151112901010 [09595  106121000653 50 
[00701 295101৬৬৪৮০ 66210]5 100001)0--00911 0: 09 1” 

বন্ধচারীতার ভালমন্দ নিয়ে অনেক তর্ক আছে 10252571001 
72176 নাটকে । নাটকেব শেষ দৃণ্টে নায়িক। গিলদাকে দেখি 
তার অটো ও লিও নামে ভজন পুধ প্রেমিকের কাছে শেষ জীবন 
কাটাতে ফিবে যাচ্ছে | আানী আবনেষ্ট 01752050105 05156-51460 
0610 11060] 00001) 1 বলে চিংকার কবে ঈঠছে। প্রেমিক 
লিওর যুক্তি, "৬৬15, £০০০. 1)006279 | 15170 90101907170 
107)01:50 ড্য1ড০5 2100 95 €1)008106 2]: 10151715041 
০2100 95০ 7105 (51119. 51)0010 1106 0০0 2110৮20. 9. 60001516 
01 46161600]) /1101005. শ-এর পপুনা গ্রপ-ম্যারেজ'-এর 
থিয়োবী বোধহয় এব কাছে ফিকে লাগবে । নাট্যকার ভনিকায় 
বলেছেন ভনেকের কাছে হয়ত নাটকটি %১00-50019]” ও 10100169- 
9018 মনে হবে । আবো বলছেনত +11005% 212 11]05 2700105 11 
8 19001 01 1161)6 810919166০0 60150965006 1015615% 07061 
08705702955 200 5009115 01031016 6091782 06 112150 
₹৮10)006 ০011101)5 00105121017 2:00. 11015176016 
21200012175 ভ্য1155---" 1 95 2001)017 170572৮০1) 7076০1 60 
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1017] 01796 01195. ৪1)0 000০ 2100 100 ০০ 17061)106 
৪ 03670561৫51  আমবা পাঠকরা কিন্ত নাটক থেকে শুধু 
41110109980699-ই পাই । 

17746 1:25 নাটকে পাওয়! যাবে এক এ -খুনবত দম্পতিকে 
যাঁরা কখনো ঘুণা কখনে। ভালবাসাব টানানপ'ঠেনে গী।ডত। 
কিছুদিন পরে তাদের বিচ্ছেদ হল। ন্য নারী ও পুরুষ এল তাদের 
জীবনে । দ্বিতীয় নধুযামিনী যাপনার্থে তাবা একই হোটেলে 
উঠেছে । ব্যালকনিতে হঠাৎ দেখা । পালিয়ে তারা আবার ঘর 
বাধার চেষ্টা ক'রে ব্যর্থ হল। দ্বিতীয় ন্সঙ্কুটি, বিশেষ করে, অশালীন 
দো ভর1। স্বামী-ন্্রীর শষ্যালীন ঘনিষ্ঠতা, দাসনা-উদ্দেল নখদন্ত 
ছল[কলা মঞ্চের বাইবেই থাকা ভাল। শেষ দৃণ্ে হিংস্র দৈহিক 
সংঘষ, জিনিষপত্র ওণ্টানে। এক বীভৎস পরিবেশেব স্গ্টি করেছে। 

নাটাকাব বলেছেন টে।কিও থাকাকালীন এই মাটকেব প্রেবণ। 
পান তিনি। সাঁংঘাই সহরে বসে লেখেন আব ১৯৬০ ্বীঃ সেপ্টেম্বরে 
প্রথম অভিনয় লণ্তনে। কাগজের অভিনয় ধিশেষজ্ঞব। সমস্বরে বলে 
উঠলেন, 0০111708115 09:17 প্রথম খণ্ডেক এই সাতটি 
নাটককে কাওয়ার্ড বলেছেন 40056 51000951011 ০১0092111001)191+ 
( ১৯৩৪ শ্রীস্টাব্দ-এব কথা )। ব্যবসায়ীক সাফল্য দিশ্চয়ই। 

মঞ্চসাফল্যে উৎসাহিত হয়ে ঘিতীয় ৪ ভুহার খণ্ড প্রকাশিত 
হ'ল। দ্বিতীয় খণ্ডে আছে 115 62০1 ০06 2126, 117071৫5 279 
812/520) 001751526807 722206 ও 01725 1 ছুটি আরে 
নাটিকা পরে কলেবব বাড়াবার জন্য সংযোজন কর! হয় 795% 
[70701612112 48285915 | 

তৃতীয় খণ্ডে আছে আটটি নাটক যাব মধ্যে উল্লেখ্য 116 
৮0782 1067১ 272 (09078 225 272 42210%1 4 2709000| 
এই তৃতীয় খণ্ডটি কাওয়ার্ডের মতে কয়েকটি ছুবল নাটকের সম্কলন। 

প্রথম খণ্ডের 715 8০ ০ 22০৫-এ প্রথম দৃণ্ টিউব রেলের 


১৬৪ আধুনিক নিশ্বনাট্য-প্রতিভ। 


টিকিট ঘরের সামনে সঙ্গীতমগ্র “কিউ। মাঝে মাঝে টুকবে। 
সংকেতময় কথাবার্তা, আবার গান। তারই মধ্যে একটি গল্পকে 
দানা বাধতে দেওয়া হ'য়েছে। 

ছুটি বিবাহিত নারীব দাম্পত্য সখের মাঝখানে হঠাৎ পুর্বপ্রণয়ীর 
উপস্থিতি (একই ব্যক্তি) আনল যে বিপধয় তাই নিয়ে 79116 
47915 এর কাহিনী । ঈর্ষায় উম্মন্ত হয়ে উঠল তারা, বলে দিল 
স্বামীদের কাছে পূর্ব প্রণয় রহস্ত। শেষে কিন্তু দেখি ইতালীয় 
প্রেমিকের বাহুজালে ছুটি নারী পুনঃসমপিত। '্রামা রিভ্যিউ” 
।ইমস' প্রস্তুতি কাগভের। নিন্দা করেছেন কুরুচিপূর্ণ বিষয়বস্ত্রকে__ 
48170181) 0195051176, ৮1591 2100 21 10901 10 73110191 
₹/0102:)17009 | 

অপরপক্ষে 1257 77৮৪ বলিষ্ঠ শিল্পনৈপুণ্য প্রশংসনীয় । 
চ্চমধ্যবিত্ত পবিবাবেব কয়েকটি স্চিস্তিত চবিভ্র। মিসেস 
তানকুবের চরিত্রটি মনে রাখার মত। নিটোল স্বয়ংসম্পূর্ণ প্রট। 
সম্বাদ ঝকঝকে, তীক্ষধান। অবশ্থা পিনেবোব নাটকের প্রটেব 
অনুকরণে এ নাটকের কাঠামে। তৈরী । 

12129) 7276-এর তৃতীয় খণ্ডেব নাটকগুলি মনে হয় খুচরে। 
কুড়িয়ে বাড়িয়ে €য়েস্ট পেপাৰ বাক্ষেট থেকে তুলে আনা নাটকের 
'সঙ্কলন। এরই সধ্যে 712 08629712512 6125 297101/ ও 
[186 5০07, 1068 নাটক ছুটি উতরেছে নাটকীয় রস ও প্রয়োগ 
কুশলতার সমন্বয়ে। প্রথমোক্ত নাটকটিতে মেলোড়রামাই প্রধান । 
বৈপ্রবিক ঘটনার সঙ্গে প্যারীর প্রমোদউল্লাম ও নারীঘটিত 
চক্রান্তেব সুষ্ঠু বুদ্ধি গ্রাহ্য যোগাযোগ ঘটেছে । নাদিয়া ও সাঁবিয়ান 
জীবন্ত চরিত্র । যদিও জেনারেল ক্রিস ও কেরিকে যেন খড় মাটি 
দিয়ে তৈরা ম্ঞ্চসামগ্ত্রী মনে হয়। 

570০০০,র পটভূমি উত্তর ইতালীর একটি ছোট সহরের ইংরেন 
কলোনী । ইংগ-স্তাকসন মনোভাবকে ব্যঙ্গ করা হয়েছে । ই এ 


ড্রইংরুমী নাটক £ নোয়েল কাঁওয়া ১৬৫ 


ফরসটারের কথ। মনে পড়ে, বিশেষ 4 7255265 %0 175276-ৰ 
আজিজ ও ফিলিপের মাঝখানে ছুল্ঘ প্রাচীরের কথা । 

নাটাকারের প্রায় সব নাটকের যা কেন্দ্রীভূত সমব্যা। 7725 77755 
৫:7/12%-এও তাই । ব্যভিচার 'ও অবৈধ আকর্ষণ। টেকনিকের 
কারিগবী কৌশলের অভাব নেই, স্বষ্ট চরিত্রগুলি :এ4ল নয়, নাটকীয় 
সংঘাত আছে । নেই শুধু জীবনের মূল্যায়ন, সুস্থ, *বীভাবিক স্বচ্ছ" 
দৃষ্টি, কোন 15107 । সমাজেব অভিজাত জীবনেব বার্থতা, 
অনর্থকতা, উদ্দেশ্টহীনতা ও'নীলেব নাটকেও পাই । সেখানে কিন্ 
আরে। পাই-_-এসব থেকে উত্তরণের ইংগিতময় গভীর বেদনা বোধ । 
7715 17795 & 7/107/-এর জে। বলছে এক বছরেব নিরুদ্দেশ যাত্র! 
থেকে ফিবে এসে 2291098110৬ 1001)210010125 00105 0100 5806 
€1111005, 52516 0109 82002 [10010695 01311010105 6102 981076 
€1311705.17071765 210 50210; 1 

কাঁওয়ার্ডেব নাটক সম্পর্কেও এই কথাই প্রযোজ্য । সেই একই 
মবচে-পড়া বিকৃত বাসনাব নগ্ন কদর্ধতা, যুক্তিহীন বাভিচার অবৈধ 
বৃকর্ষণ, অন্বাস্থ্যকর বিলাসমগ্র তা, স্নাধুঘ।তী শুন্য জীবনের অবসাদ- 
ক্ষন আত্মার পলায়নী-রন্তি। মোহমুক্তিব সাধন-ন্বপ্র কৈ? মহৎ 
জীবনে সত্তরণেব বেদনা কোথায়? হ্তামলেটেব ধ্যান-্লাবণা বা 
দোঁবা হেলমাবেব আলোক সন্ধান ন। থাক জিন্মী পোটাব (পক 
বাক ইন ঞ্যানগাব' ) বাঁ কোয়ালক্ষি'ব (“এ স্ত্রী কার নেমড 
নিজায়ার” ) মত প্রচণ্ড আবেগে বিক্ষেতভি আন্দে।লিত চরিত্রেব দেখা 
পাব ন। মহৎ শিল্প করে? 


উইলিয়ম সমারসেট মম 


শিল্প-মানস আজ খণ্ডিত, দ্বিধাগ্রস্ত, বিকৃত। তাই সাহিত্যে বা 
শিল্পে আধুনিক যুগে যুগান্তকারী শ্রেষ্ঠ প্রতিভা বিরল অথবা শ্রেষ্ঠ 
প্রতিভ৷ সুবজনীন স্বীকৃতি পাচ্ছে না। তাই উইলিয়ম সমা'রসেট 
মমকে “4৯ (200 1411501 অর্থাৎ এক বিরাট খণ্ড প্রতিভা বলেই 
অভিহিত কবতে হবে, বিংশ শতাব্দীর ইংরেজী সাহিত্যে তাকে 
আমর] সবশেষ "01626 1৬01101 যদি বলি তাহলে হয়ত ভুল বল। 
হবে না। তিনি নিজেই বলেছেন, “আমি জানি আমার স্থান দ্বিতীয় 
সারির প্রথমে 1৮ গুণীজনস্থলভ বিনয় ও সমসাময়িক অবহেল। 
সব্বেও মমকে 10625080100 14909101) বলেছেন ইংরেজ ম পাঁসা-_ 
মানব প্রেমেব আলোকে উদ্ভাসিত, ভাষার সম্পদ সন্তারে, স্থনী 
শক্তির প্রাচুর্ষে মহীয়ান। উপন্ত।স, নাটক, ছোটগল্প, ভ্রমণকাহিনী 
ও চিন্তাশীল প্রবন্ধেব অভক্রতায় তিনি একালেব কন্টিপাথবে চিহ্নিত 
হয়ে থাকবেন । মম প্রধাণত উপন্তাসকার, তাই তার উপন্যাস 
সম্পর্কে প্রথমে আলোচন। প্রয়োজন । 

মমের উপন্যাসে তিনটি সমস্তাব সংঘাত-_বৈরগ্য বনাম পাথিব 
ভোগলিগ্না, একনিষ্ঠ প্রেম বনান বন্থ-চাকী প্রেম, মানবজীবনের 
আর্থহীনত। বনাম বলিষ্ঠ জীবন-বোধ। কিন্তু সকল সমস্যার সমাধান, 
সকল লৌকিক ও ব্যক্তিগত দুশ্চিন্তার অবসান নিস্পৃহতায়। তাব 
গল্পে প্রেমের বিজয় অভিযান নেই । প্রেম তার গল্পের পাত্র-পাত্রীকে 
সম্রাট করে না, সম্রাজ্জী কবে না। ব্যর্থ প্রেমের বিয়োগাস্তিক 
কাডাল রূপটিই চোখে পড়ে । প্রথমেই বলা ভাল ত।র উপন্তাসগুলির 
বাধুনি সুষম বা সুগঠিত নয়। ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার বিস্তৃত বর্ণনায় 
ভারাক্রান্ত, কিছুটা সামগ্তস্তহীন, ছুর্বল প্লট। তার বলার ভঙ্গিটি 
কিন্তু অন্তরঞ্গ, ঘরোয়া, অলস । রচনাশৈলী প্রায়ই শিথিল, ঘন নিবদ্ধ 
নয়। চরিত্র চিত্রণে বালষ্ঠতার অভাব দেখা গেলেও গভীর অন্তদর্টির, 
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প্রথর আলোকে লিজা, কেরী, লারী, গঁগা ও রোজী ভাশ্বর। 
ভিকেন্সের মিকাবর, পিকউইক, বেকিসার্প, হাঁডির টেস্‌, হেঞ্চার্ড ও 
গল্স্ওয়াদ্রার সোমসের পাশাপাশি এরা চিরদিন রসিক মনে 
মানবিক আনন্দ বেদনার আলোড়ন তুলবে । মমের লিখন ভঙিও 
নীনস। দৈনন্বিনতার ধুলায় রুক্ষ, গগ্ভময়তায় ্বেশহীন। ভার 
বাপ বি্য/স নাটকীয় । কোন স্ুম্ম রচনাচাতুপ তাৰ বিশ্বাস নেই। 
ত্রিনি 4১ ৬৬16০725 ০৮ 9০০1-এন একস্থানে লিখেছেন, যদি 
০১ গল্প বলতে জানে, চবিত্র স্থষ্টি করতে পারে, ঘটন। ঘটাতে পাবে, 
যদি কাকর স.বেগ ও আন্তুরিকতা থাকে, তাহলে তার স্টাইলের কথ। 
ভাবা+ প্রয়োজন নেই। কাঁহনীকার মমের দৃষ্টি কিন্ত নিরপেক্ষ 
দরশকেব। তিনি জীবনেব বিচিত্র লীলারঙ্গ অনাসক্তমনে লক্ষ্য কবে 
গেছেন, ৰখনও সচেতনভাবে বিচার করেনান। শিল্পীর আত্ম-সচেতন 
আ।৩ঙশব্যকে তান পারহাব করেছেন, দ্বণা করেননি । মানব জীবনের 
ট্রঠজেডা তকে আখ।ত দিয়েছে, হতাশ করেন । 

1222 ০01 1-272820 স্বভাববাদী উপন্যাসের একাট পুর্ণাঙ্গ 
উদ্দাহরণ। গঙযুগে ঈস্টএগ্ড বস্তী জীবনের বাস্তব ছবি। তবে 
গিসিং ব! মরিশনের মত আত্ম-সচেতন নয়। কারখানার শ্রমিক 
মেয়ের জীবন, মৃত্যু ঘটল ত।র নিজেরই কামনার বিক্ষুব্ধ তরঙ্গাঘাতে। 
একট যন্ত্রণাময় বেদন। চৈতন্য লিজার মৃত্যু ও ব্যথতায় রক্তাক্ত হয়ে 
আমাদের মনকে পীড়িত করে। যাদও এই উপন্তাসের বাস্তব পটভূমি 
যেন বড় বেশ কঠোর ও পাশবিক | 

716 2২62975 129£6 মমের' দাশনিক মননশীলতায় সংপুক্ত। 
মমের একটি বিশিষ্ট জীবন বোধ, একটি দৃষ্টিকোণ দিয়ে দেখা জীবন 
ও সবোপরি আত্ম-মগ্ন বৈরাগ্য সাধনে তার স্থিতপ্রজ্ঞর বিশ্বীস 
উপন্যাসাটকে বুদ্ধিজীবী পাঠকের কাছে শ্রদ্ধেয় করেছে। লারী 
ভারতবর্ষে এসে দেখা করল ভারতীয় দাশানকদের সঙ্গে, সাধু-সম্তূদের 
সান্নিধ্যে এল সে। ধীর নিশ্চিত একটি বৈরাগ্য চেতন। তার অবচেতন 
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মনকে অভিভূত করল। (তার গল্প 4১512270507. এর পৃষ্ঠভূমিও 
ভারতবর্ষ )। কেরী সন্ধান পেল আত্ম-মুক্তির- ভোগে নয়, ত্যাগে। 

প্রধানতঃ তিনটি আত্ম-কাহিনীমূলক উপন্যাসে মমকে খুঁজে 
পাওয়া যাবে; যদিও শেষ পধস্ত হয়ভ তিনি 70195 ০095 বণিত 
7706 12771677220 714/6727%ই থেকে যাবেন । এই তিনটি 
উপন্যাস হল-__ 01 77722 13075220, 7759 24007 20 
9£278%06 এবং 0965 27৪ 42161 তার শ্রেষ্ঠ রচনা _-0 
£7777:27% 1301510£০--00জ5156 যাঁকে বলেছেন, “0006 0: 00০ 
01955105 01 01 (11006) 170012117)2109] 1806]. 4৯ 06219 1101) 
02106191010 00010 70901059 10) 102200গ. উপন্য।সেক নায়ক 
ফিলিপ কেবী নিঃসঙ্গ, পবিত্যক্ত, একক | ফিলিপের জীবন ও প্রেমকে 
ছাপিয়ে শুধু জেগে থাকে তার অনন্যসাধারণ একাকীত্বেব ট্রমাজেডী। 
আপাত দৃষ্টিতে গল্ের মূল স্ুবটি বিষন্ন জীবন-বিরক্তি মনে হয় । কেরী 
একজায়গায় বলছে, “জীবন অর্থহীন । সে জন্মগ্রহণ কখল কিনা, সে 
বেঁচে রইল, শি, বইল ন। ভাতে কিছুই হাসে বায় না। জাবন তুচ্ছ, 
মৃত্যুও পবিণামহীন 1” হতাশার ভগ্রস্ত,পে কেরী যেন জীর্ণপৃক্ষ জটামু। 
ফিলিপ কিশোর ও যুবক দমেরই প্রতিবিশ্ব । তিনি শন্দে বলেছেন, 
“এই বই আত্মজাবনী না হলেও আত্মক্াহিনীমূলক, তবে বাক্তিগত 
জীবনের পবিধি পরিয়ে এ রচন। প্রস।বিত ভল যুগজীননেক মহাবা|বা 
বপে। মম আবে। বলেছেন যে তাঁব প্রথম জাঁবনের বিরক্ত ও 
হতাশ! কেরীর প্রথম জাবনে তিনি বূপায়িত করেছেন। তা বলে 
এ বইটিকে নিবাশাবাদের জোগান বল। অন্যায় । 8০521195 
1ব10015-এর 216 772) 92772 ০৮ 710176? বহএর এটাই 
প্রতিপাদ্য বিষয়। যেমন 41725075, 1721712 বা 2772 
1527577ক্ে একথা বল! যাবে না। কারণ শিল্পে কুৎসিত, হিং 
ও অমানবিক জীবন বোধকেই শুধু নৈরাশ্যবৌধেব জনক বলা যায়। 
অসহা দীর্ঘ একাকীত্ব ও জীবন যন্ত্রণা থাক সত্বেও বইটি জীবনকে 
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নিরর্থক ও অসার শারীরিক উপস্থিতিরপে প্রমাণিত করে না। 
নায়কের বেদনাময় অনিশ্চয়ত! থেকে এক নিটোল মানসিক পরিণতি 
ও আধ্যাত্মিক স্বতন্ত্রভায় উত্তরণের মধ্যেই আমরা মমের একটি সুস্থ 
জীবন দর্শনকে খুঁজে পাই। অবশ্য ফিলিপের (মমেব ?) অতি 
উৎসাহী আবিষ্কাব__জীবনের কোন অর্থই 1 মাকে কগোর 
অন্তিবাদী মনোভাব বলে মনে হত্ডে পারে । পিস্ত ফিনিপেব এই 
মোহভঙ্গই তাকে কি এগিয়ে নিয়ে আসেনি জীবনে সঙ্গে এক স্থায়ী 
বোঝাপড়ায়? 
77:62 71007 2772 5751727/6-4 পাই মমেব সেই যত্বে লালিত 
বিশ্বাস- সেই অর্ধ-সত্য-যা- তাব প্রায় সব উপন্যাস ও নাটকে বিধৃত 
--(16100006%)- অর্থাৎ মানব চরিত্র ছুভেঞ্জ, মানব মন চিব রহস্যময় । 
ফশাসী তাহিতা শিল্পা পল গঁগাব বিচিত্র জাবনই এই উপন্থাস বচনায় 
নদকে প্রেবিত করে, তবু মমের জীবনই এতে বুলাংশে প্রতিফলিত 
দখি। আশ্চর্য নয়, গঁগান বিধবা স্্া উপন্য।সটি পড়ে বলেছিলেন 
যে ধ্কলাণ্ড ও তাব স্বামব মধো ও তাৰ নিডের ও এ।মতী 
পীকলাগ্ডের মধ্যে তিনি কোন ছিল খুজে পাননি ॥ 09777127727 
10742£6-এর মহ এখানেও খুজে পাই মমেব মত একজনকে যে 
অন্যায় জীবন-যন্ত্রনা-ভোগ ও সথহীন নিষ্টবন্তার প্রতি তীত্র 
সংবেদনশীল ৯ ৪০06] ১০০৪- এসএ শান্ত পরিবেশে পাখিব 
ভাহাকারের উধ্র্বে আত্মার যেখানে পরিপূর্ণ তাবোধ জ'গে শিল্পী 
সেখানেই খুজে পেল তার বাঞ্তিত পবিণাত। 0 2747)2% 
790%2269 যেমন মমেব নিঃসঙ্গ যৌবনেব বেদনাব ইতিহাস সাফল্যের 
স্বচ্ছল অবসরে লেখা (সে অবসব শান্তিময় মানসিকতায় পবিপূর্ণ 





» মনে পড়ে 77156010065 এর সমালোচক 07 72 277277 137722£2-এর 
সমাল্চেনা কবতে গিয়ে মম স্‌্ম্বদ্ধে একস্কানে বলেছেন, “11106 ৪০ 27005 
90110 17301) 19০ 585 50 0055 52811010101 0102 10001 0780 106 


15256] 587 0120 31য7061)06 ৪0 1019 1601. ) 
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হলেও ), 095 27 416 তেমনি একটি সুদীর্ঘ ব্যর্থ প্রেমের 
কাহিনী সুখময় বিয়োগান্ত চেতনায় অন্ুভূতি-উজ্জ্ল। রোজীর 
(ন্তান) সঙ্গে লেখকের রমণীয় রোমান্সটির অপমৃত্যু সত্বেও উপন্যাসের 
মূল সুরে কিন্তু হৃদয়ভঙ্গের কোন বিষপ্ন ঝংকার মনকে অবশ করে 
না।২ মমের 1062৮০0/5-এর একস্থানে পাই "তত 121001215- 
0610065 01 2. 10100105 1710৮6115, 11115 26 ৬/17165091010 10) 
৪ 00110090, 1 ডগ 11102101700] 00 10110. ৬/1)1]5 
10091017150 10 1001 102 ড71:1605 1015 £1636 1900105. [8661 176 
17791017125 1019 52016081:5, 170 0955265 181] 210. 7091529 10110 
1160 2. £1:99/0 9077705 (5095 2720 16-এর উৎস সন্ধানে এই 
মন্থব্য কাজে লাগবে । বাস্তব জীবনের নান (রোভ)) সম্বন্ধে মমের 
উপন্যাসের ভূমিকার আব একটি মন্তব্য লক্ষ্যণীয়, 4513০ 15 61১2 17709 
21000511006 11610110611 178৮2 2521: 0068660-7509 0001 
[10৮21 10252 15005101500 1161:5611 11) 00 1)0501) 51700 70৮ 
06 56076 ] আ1০০ 10 9176 ৫3 ৫9. কৌতুকে কোনল হলেও 
কাহিনীটি প্রাণঘাতা শ্রেষে শাণত। ড্রি/ফল্ড, এ্যালরয় ও রোজা 
মমের জীবনের তিনটি প্রতীক। ক্ষরবোগে আক্রান্ত, জীবনের 
প্রথমাংশে দারিদ্রা-পীড়িত, নাবা বিদ্বেষী, নোবেল প্রাইজ বঞ্চিত 
জন-তা-বিমুখ মম ব্যক্তিগত জীবনে ছিলেন প্রচার-বিবোধা, অল্প-ভাষী, 
প্রশান্ত ; মানুষকে দূর থেকে ভালোবাসতেন, [কস্ত ছোট ছে।ট 
লাভের মশায়, কাজে লাগানোর স্বার্থে সবশ্রেণীন মানুষকে! 
খোশামোদ করে বশ করতে চাইতেন না মম। অনাসক্ত বৈরাগ্য 
জীবন জগৎকে বিচার করার আধ্যাত্মিক দৃষ্টিভঙ্গিব কলেই মমেব 
বক্তবাকে নির্ভরযোগ্য সত্যবাণী বলে মনে হয়। যেমন শেক্সগীয়র ও 
টলস্টমু (77721 ০2 64০৪ মমের সবচেয়ে প্রিয় বই।) কিন্তু 
২:4৫ 01559856150 1535 ৪. 01539606 [02০9052 10 0065 1201 
1850 1015--মম বলেছেন । 
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ভাঁবলে আশ্চর্য লাগে সমসাময়িক কানের উচু-ভুরু সাহিত্য 
সমালোচকর। মমকে সমালোচনা ন। করে কেন অবহেল। করলেন । 
বত্রিশ বছব আগে 2০5৪] ০০০1০ 0£ 1.162126016-এর সভায় 
একটি পাণ্ডিত্যপূর্ণ নিবন্ধ পাঠ করার সময় 9. 10121) দার৮1106 
বলেছিলেন, ৮78100950 %00005  £%5 0েষান 200 
02101011050, 170] 61065 71102 293293:15,5 01 00006) 
110219009, 9919018 02151) 00 10010701017, 170. 17197 051)910, 
প্রগতিশীল তদানীন্তন বুদ্ধিজীবীদের প্রিয় 09115 ০৬15৬ 
সাক্ষাৎক।ব ছাঁপলেন (১৯৫৯--১৯৫০ )- হেমিংওয়ে, প্রস্ত, জয়েস 
কেবী, ফর্পটার, এলিয়ট, মোরা ভিয়া, ফকনার, ককত এবং সবশেষে 
দমেব। 

[02৬10 1001010০5 (7106 1০991 2752 676 21091? 
17/0712), 03.4.109115 (7215212 0% 72715255%5 ) ৬.৪, 
[01110176266 (71259 12278610191), 9210814 1301156 (291090617 
17012511200) এমন কি ১0001779% 0: 00201551005 নামক 
সবশেষ পরিচ্ছেদেও__এই সব বুদ্ধিমান পণ্ডিতদেখ লেখা আধুনিক 
উপন্যামকাবদের আলোচনায় সমারসেট মমের মত উপন্যাসিকের 
উল্লেখ নেই । ৬৮০15 10505 এব 77) 1207 72215517 এ 
মম সম্বন্ধে মাধ লাইন ব্যয় করা হয়েছে এবং তার ১০££০550 
12901175 14564 মমের কোন বইয়ের উল্লেখ নেই | 0065৮ 
13212-এর বৃহৎ দশ খণ্ড [176 17315601501 0০ [50561151) 
ব০৮০]-এ ছুটি সংক্ষিপ্ত প্রসঙ্গে মমেব নাম পাওয়া যায়। )9597% 
৬৬০৪:০]) 132901) তো তার দার্থ'[ভ্য21066 (20015 1০৮০1- 
এ মমের কোন উপন্যাসের নাম করেন্নি। কারণ, “১৪ ৫092১ 150: 
59100. 101 175 0171176 5920191]5 015011061৮5 17) 611০ ৪০1৪- 
6101) 01 020101810086%, £৯1]161)-এব সাম্প্রতিক বিশ্লেষণে মমের মাত্র 
5201255107021 ৬৬105 রূপটিই তুলে ধরা হয়েছে । তার ছয়শত 


১৭২ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


পষ্টার বই (08%8108506 ০৫ 072 চ03517518 ০০1-এ দানা 
৬৬ 8521010760176 শুধু মাত্র 6006 ,1066-4 এক স্থানে (এবং 
£১10010015-এ) মন্তবা করেছেন যে মমেব মধ্যে নেই কাব্যরস, 
গভীব দর্শন ও কল্পনাবুত্তি এবং 1] 91] 171960101911505 1)6151705 
710 5121015001706 1] 1166. (01791195 4১17800-এর মত প্রাজ্ঞ 
সমালোচক 0 71727 7301525£6-4 দেখলেন “ঠাণ্তা ওঁদাস্ত ও 
গীতময় উচ্ড্রাসের অভাব । 0010) 0310015 02৫5 270 216এ 
একঘেয়ে কথাব ছভাছড়ি দেখেছেন শুধু ৷ 1781::1501) 91010 179 
13920751729-এ পেলেন প্বণিত গদ্ধতায” |772 12 7২97/2126 
"এ বইটিব সমালোচনা কবতে গিয়ে 291০0] 0০০ বলেছেন, 
“12171721) 19 00016 10109171650 105 1000010218102171 60 ডা1102 
৪.1:611510719 1206] 9180, 83 2. 109011, 776 12201 5 12429 
15 0105 01011900179, 00010911 ৮10 210 11066500091] 0991) 
0 17015 26, আবে বহু বিরুদ্ধ মতামত উল্লেখ করা যাঁয়। 
কিন্তু তা অপ্রযৌজনায় ও অবাকব ভবে । মম তাকে লখ। প্রায় সকল 
চিঠিবই উত্তর দিতেন ( তন্মধ্যে ডকটবেটের জন্য থিসিসেব বিষয়বস্থ 
নিয়ে জাপান, জার্মানী, আমেরিকা, ভাবতবষ থেকে ছীত্র-ছাত্রীদের 
কাছ থেকেই বেশি )। শুধু একটি চিঠির কোন সন্ভগুণ তিনি দিতে 
পাবেননি। ১৯৫৩ সালে চডশুনসায়ার থেকে লেখ! একটি পনের 
বছবধেব কিশোবাব চিঠিটি ছিল এইরূপ (যাঁর মধ্যে তব 
সমালে।চকদের উত্তব ছিল ) £ 


৬ 0671 20 18155172770, 
11725216820 13621]% 2]] 5০001: 0901:5 2100 172৬6 11150 01017)) 
০0 [9 0505 995 ][ 800. 01015 51176 10) 101076 192081056 0176খ 


812 02] 2. 00601001161 200. 1] 0০ 601£096661 8৪9 50900 ৪.3 50২ 816 
0680. 412 500 8 1001 0011৬7 ? 


০0915 202০161019061%, 


1২095217791, 
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কিন্ত তার লেখার বহু গুণী বিশিষ্ট সনঝদারও আছেন যেমন-- 


40102 95101021601 101919010) 151)61400৭, 102910000. 
11909911015, 11911 ৬০) 10161, 1791010 110015010) ভ্ো1 
(0011901]5 প্রভৃতি । যদিও একথা অনন্সীক্ণার্ষ যে 5০১০০] ০£ 
বত 0০110101910 যে ভাবে 005০6১ 07005%, 1:1/0061 12009 
0217705, 091065-কে প্রথম সাধিতে বসিয়েছে, তেমনি করেছে 
মমকে অবহেলা । 

মমের ধর্ম।বশ্বা(স সম্বন্ধে কোন রহস্ত নেই। ছো'টবেল। থেকেই 
তিনি নিবীশ্ববন্াদী।। 09 77707, 130728£6-এর ফিলিপের 
আধ্যাত্মিক তন্বগুলির প্রতি আধশ্বাস তার নিজের। সাতাশ বছর 
বয়মে তার 70620০9০9%:5-এ মম লেখেন, *] 800, 5190. 1 00100 
7০০1169্০ 17. 000. ভড 121] 10901 26 0106 1001521% 01 009 
০110 2170 105 1911662100255, 1 01011710090 100 10211610210 706 
10012 787509015. ভারতীয় দর্শন ও সাধুসম্তদের প্রাত শ্রদ্ধ। থাকা 
সন্দ্রেও মম কিন্ত ব/ক্তিগত মোক্ষলাভেব সাধনাকে স্গাথপরতা বলেছেন 
এবং পরজন্মে তার কোন বিশ্বাস ছিল ন।। কোনরকম অব্যহারিক 
আদর্শকে তিনি কোন [দন আমল দেননি । এগুলি তার কাছে ছিল 
ভ্রমাআক ও ক্ষতিকার ₹ আত্মপ্রবঞ্চনা | ইবসেনের নাটকের পাত্র 101, 
[২০111776 বেমন বলেছে “1019 956 01096 1019160 01: 
411919,+ 2 195০ এ. 909. 179101%5 ড01:0, +1125 1” শ-এর মত 
মমও এ বিষয়ে একাত্য়। 

যখন বৈজ্ঞানিক [ুএস]০ব এক ছোট ছেলে মারা যায় 01791169 
[:17755]1655 সান্ত্বনা দিয়ে এক চিঠিতে লিখলেন অমরত্বে তিন যেন 
বিশ্বাস রাখেন । [701০গ উত্তরে লিখলেন, পা[ড 00511699 15 €0 
6০901) 1075 9591195110175 60 00101017000 0106 065,106 €0 05 
21000. [07215609065 1091000018159 ৮7101) 105 9.313119610105” শোন। 
যায় চ745165%র এই কথাগুলি মমকে গভীরভাবে প্রভাবিত করে। 


১৭৪ আদুশিক বিশ্বপাট্য-প্রতিভ। 


কিন্তু পরজন্ম, ঈশ্বর, আদর্শবাদ, ভালবাসা, দারিদ্র্য, ধর্ম ( বিশেষ 
কবে ক্রীশ্চান ধর্জ) যুদ্ধ, নঃম্ার্থপরতা, জীবন যন্ত্রণা! নিয়ে 
বোম!নিকতার বিরুদ্ধত। কবলেও মম শেষ পরধস্ত আশাঁবাদীই ছিলেন। 
আগেই ষেমন বল। হয়েছে ফিলিপ কেরী বুটিশ মিউজিয়ামেব সামনে 
ঈডিয়ে হঠাৎ জীবনকে অর্থহীন মনে কবলে ও জাবনের সঙ্গে সে একট। 
বোঝাপড। কবে নিয়েছিল । 01 17707,21 301,7426-এব আরন্ত 
যদিও মেঘ ও তুষাবে অনুজ্ল ধুসব প্রভাতে 2 7106 025 01019 
৪76. 2100. 0011. 11102 01005 10108 11625115 2150 (01)616 
৮75 2. 1:3770655 1]) 613০ 911: 01910 505595050 500. কিন্ত 
লক্ষণীয় এই উপন্থাসেন শেষ কট কথা ভালবাসার উঞ্জ স্পর্শে, 
খুশির হাসিন্ডে জীবনের গাত ও সূর্য করোজ্জলে সম্ভ।বনাময় £ 
লু 202116]. 92170. 000]. 1961 12180 2100 10125520 16-:11)65% 
96990 01: 01200230120 01)2102105 01:002 0100 1909:99 21 
ন8681501070016. 5905 2130 90210100565 1001071606০ 8130 
£10, 9170 0:0ড95 029820, 15300101106 17) 2৮০19 4112061000, 
3100 0170 50010 ৬৮9 5121131105, 

ন'পাসা, 'দোদে, গঁকুব প্রভৃতি ফবামী লেখকদেব প্রভাব মমেব 
রচনায় স্পট । হান 'লখায় একটি আন্তজাভক পরিমণ্ডল দেখি 
সীমিত ভৌগোলিক পরিবেশের বাইবে-ইটালী, ফ্রান্স, দক্ষিণ 
উপকূল, আক্রিকীন দ্বীপ, চীন, জাপান 'ও ভারতবর্ষ | মানুষ ও অরণ্য, 
আকাশ ও সমুদ্র মিলেনিশে হার জগৎকে করছে অপরূপ । 


০ 


£০ 


আনন্দের থা, নাট)কারবশে মম স্বীকৃতি পেয়েছেন, অনেক 
সার্থক নাটকের আষ্ট। [তনি। ১৯৭৪ শ্াস্ডাব্দে মমের প্রথন নাটক 
7197 90 13070 আভিনীত হয়। ১৯০৮ খ্রীষ্টাব্দে এক অভূত- 
পুব ঘটনা, লগ্ুনের মঞ্চে মমের চারখান নাটকের একই সময় 
অভিনয় । ১৯৩০ খ্রীস্টাব পর্যন্ত মম অনেক সার্থক নাটকের আঙ্ট | 
১৯১৭ শ্রীস্টাব্বে 0%7 89%6975- নৈরাশ্বাদী কৌতুকে উজ্জল। 
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দুঃসাহসী পরীক্ষা । একটি ছোট গল্প 4২2/% নামে নাটীাকৃত 
হয়েছিল:১৯২১ শ্রীস্টাবধে। ১৯২২ শ্রীপ্টাব্দে 725% ০ 5%৪হ লিখিত 
তয়। 772 1:21 ও 772 00560717780 € ১৯১৭ খ্রীঃ) 
“লেস্টোবেশন' যুগের কমে ডি অভ মানস? ঢঙে লেখা,যাতে প্রেমের 
প্রয়ে!জনাধ্তাতক প্রশ্ন কর। হয়েছে | 27761207900 1171761 
(১৯৩০ ), “777৮6 ১০০০০ 1072 (১৯১৯) গুক বিষয় নিয়ে লেখা 
£0:1003 [12531 বা্গুলি 50019] ১৪০। 

নমমেন সব ক্চনার মধ্যেই নাটকীয়তা আছে, এ কথা তার 
সম[লোচকন! বলেছেন। যদিও নাটাভিনয়ে তিনি স্বভাববাদের 
পক্ষপাতী হ'লেও, কোন বিশেব দলের মধ্যে তাকে বোধহয় ফেলা 
যাবে না । এব ভঙ্ট তাব বহুমুখা গু।তভাই দায়া। এ সম্বন্ধে 
তৈনি নিজে বলেছেন, 00100009001 01? 11516 01:9779 
15 20102110- | 

016 38%515 নাটকে এন পদবা-সন্ধান! পনা মাকিন ও সম্পদ- 
সন্ধ,নী পদবীদার ইংরেজকে "শ্লধাজআসক, সামাজিক ব্যঙ্গনাটোর 
সংধামে চিত্রিত কবেছেন। সমাজেএ অ।ভজাত প্রজাপতি মহিল। কুল 
ও উচ্চানী-স্বেস্জাচারী ধনাদেব আনাদেব আমোদের পাত্রপাঞাবপে 
চিত্রিত করেছছেন। 

1€ন হঙ্কেব কমেড। 27610201544 (১৯২১) ঘটনা 
মুখবোচক । লেভী কিটি, থিনি ত্রিশ বহর পুবে লর্ড প্টিয়াস-এর 
সঙ্গে প।লয়ে গিয়েছিলেন, আবার তার সঙ্গে ।ফরে এলেন হংলগ্ডে। 
উদ্দে ভার পুত্র আর্নন্ডের সঙ্গে দেখ। করা । তাদের গৃহ অবস্থানের 
স্থযোগে ঘলভী ই।লজাবেখ, আর্নল্ডেপ স্ত্রী, এ৬ওয়া্ড লাটনেব সঙ্গে 
পালিয়ে যাবে । অর্থাৎ পাঁরবারিক ইতিহাস সময় পান্টে আবার 
ফিরে আসবে । শেষ দৃশ্যে টেডি ও ইাল্জাবেথের সংল।প মানব 
মনের হৃদয়াবেগ-সমুদ্ধ মনস্তত্বের বিচিত্র আল্পন।র ছবি £ 


799016--800 ] 951): 016211115 5011 190190106১5, [00170 0101] 
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01/ 5016 0 1166 21505 10 [919101১5, [00 1681305. 
[270 1506 2. ৮275 2255 1081 00 £26 00 101). [700 0602 
006 01 62001961 8100 11710165012. [5100010 0 1৪৭ 00 00৫ 
6০০01) 101) 900. 902390110259 270 50 ০৪] ০0 7৩ 10) 
1006. [0512 525 ড/০, ?50.0 11105 ০80 200 005--| 5119 
00005 00 030 1010) ] নে 50100000755 আ০২এ 10805 ০2.0% 
00167. 0£0212 50870. 1706 :500150 ৪20 1909:60 95016? 
৪180 10615, 2180 06020 50110 05 £01510665]15 10106951010, 
0150 5০০ ০০৭ 5৮50 911 ০৩১৫ 1950, 90910 আ0]00৩2 
0৫14 10৬ [54৩ (9 ০০ 10802036 ড৮৪১] 10 2ঞ্চ 
0(9£560067, 40 5900০ 0 018০7 ড/0110 ০0৮ 5090. [ 
00870 09666 ০0. [১2৪0৪ 220 0011300655, 1]: 01651 50 
0101050 22 20205, 1 006 0162 ৮০০ 11109118555 ) 
1 06661 500 109৬9. 12115890600 1 51166017115 061 205] 


ড০এ1)80001 ০12360165. 14950118615 24015 %০00. 


776 0:0756%7% [7/76 (১৯১৬) একটি শ্রেধাক্সরক কমেডি মত 
ম্যানা” জাতীয় নাটক । সুন্দণী কনস্গন্স পনের বছব বিবাহিত 
জীবন যাপন করছেন স্বামী জন মিডল্টনেব সঙ্গে। মিল্টন 
লগুনের খ্যাতনামা সাজন। বাক্তিগ্ড জীবনে তিনি বহুচাপা। 
একথ। অবশ্য কনস্টান্স জ্ঞাত আছেন যে, তার স্বামী তারই বিশেষ 
বন্ধু মেরীর সঙ্গে গোপন প্রেমে লিপ্ত । কিন্তু একথ। তিনি ন্বীকাব 
করবেন না বা এ সম্বন্ধে কোন চর্চাকে আমল দেবেন না। বন্ধু 
বারবারার কাছ থেকে ম্বাধান ব্যবসার অনুরোধও তিনি গ্রহণ 
করলেন না। যাই হোক, একদিন তার মানসিক বিদ্রোহ প্রচ্ছন্ন 
ভাবে প্রকাশ পেল যখন তাৰ এক পুবতন প্রেশিক বন্ধু বার্নাডড 
কার্পল, ষে প্রাচ্য থেকে পনের বছর পবে ইংলগ্ডে ফিরে এল, তাকে 
বাঁড়ীতে স্থান দেওয়াতে । বার্মার্ড কথ দিল কনস্টান্সকে সে শুধু 
বন্ধুভাবেই তার সঙ্গে নিশবে, প্রেমিক রূপে নয়। 


উইলিমনম সমারসেট মম ১৭৭ 


ইতিমধ্যে ব্যভিচারী স্বামী ফিবে এল, আলাপ করল তার স্ত্রীর 
মহৎ প্রেমিকের সঙ্গে । ওদিকে মেরীর স্বামী মর্টিমার সন্দিগ্ধ হয়ে 
উঠেছে। সন্দেহের কারণ তার বালিশের তলা থেকে পাওয়। জনের 
সিগারেট কেস। কিন্তু কনস্টান্স তাব স্বামীকে বাচাবাব জন্য মিথা। 
কথ। বলবে, যেন সে-ই কেসট। ওখানে কেল্লি এসেছে। মর্টিমার 
অন্থুতপ্ত হয়ে স্ত্রীর জন্য মুক্তোব মাল। কিনতে দৌডবে। কনস্টান্স 
তখন তাব স্বামীকে জানাবে এতদিন মে আসল ব্যাপারটা সবই 
কানত। জন তার শীস্তভাব দেখে আবে ঘাবড়ে গেল। বার্মা 
এব।র কনস্টান্সকে বিয়ের প্রস্তার করল! কিন্ত কনস্টান্স জানাল 
যে যতক্ষণ তার স্বামী তার ভবণ পোষণ কববে, ততক্ষণ সে অন্ত 
কারুব দিকে মন দিতে পারছে না । তাছাড়া, দুঃখ করাব কিছু নেই, 
কারণ বিবাহেব প্রথম পীচ বছর তার। দাম্পত্য জীবন চরম স্টপভেোগ 
কবেছে। তাবপব এক নিঃসঙ্গ মুহুতে কনস্টান্স বারবারাতক তার 
বাবসায়ে অংশীদার হতে সম্মতি জানাবে । বার্নাের সঙ্গে ছয় 
সপ্চাহের জন্য এবাব সে ঘুরে বেডাতে মনস্থ কববে। তাবপর, 
খানা জাপান চলে গেলে, সে সাবা 'ফনে আসবে ঘরে, স্বামীর 
কাছে। জন অগ্রিশর্সী। কিন্ুসে নিজে যে দোষে দোষা সেই 
দোঁঘষেব জন্য তার স্ত্রীকে সে দোবারোপ করতে পারে না। কাজেই 
প্রতীক্ষা ছান্ডা উপায় নেই। 

7277595 (195 20, 1937 ) বলেছে, ১৮202102]0 1095 & 
5১6০1 60 6211--5010)21)1175 10001 20001:09,1101175--70006- 1 
আর একজন সম[লোচক বলেছেন, ৮1106 0125 15 & 0109112175৩ 
60 00771912 509170970 0£ 1001911, | আামাদের কাছেও শেষ 
দুঞ্ের শ্লেষটুকু শুধু মনোরঞ্জনই য়, মনোবেদনারও কাবণ। নাট্য 
নির্মাণ চাতুর্ষে মমের কৃতিত্ব এখানেই সুস্পষ্ট । 

মোট কর্থা, বহু প্রশংসিত না হলেও মম সকলকে ভাবিয়ে 
তুলেছেন। ঘুমস্ত সন্তাকে স্পন্দিত ক'রে, ভূয়ো আদর্শবাদের নির্মোক 

১২ 


১৭৮ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভ৷ 


খসিয়ে, একটি দার্শনিক প্রশান্তির গভীর উপলব্ধ সত্যের স্বর্গসৌপ।নে 
'আমাদের চিন্তা, কল্পনা, অনুভুতি ও 'অন্তজঁবনকে তিনি উন্নীত 
করেছেন। এটাই তীর শিল্পীজীবনের মহৎ দান। তিনি যেমন 
বলেছেন, “41৮5 0101955 16 16905 €0 11613020010], 15 100 
10012 00210 010০ 001010) 06 1700651115216512. 

এক নববই বছর পরে মমের অনস্বীকার্ধ উপস্থিতি প্রথিবী থেকে 
সরে গেল। কিন্তু তাব স্থষ্টি রেখে গেল জীবনে পূর্ণ থেকে পূর্ণ তর 
হবার অনন্ত আশশ্বাস, সমান্তিহ্ীন সংকল্পের নির্ভীক ঘোষণা । 


শেকভ, গোকী, জ্টানিলাভ.স্কি ও রুণী নাট্য-জগৎ 


রুশী সাহিত্যেব অন্যান্য শাখাব মত নাট্য শাখাও গৌরবে ভাম্বব। 
শাঁরন্তে বলা যায়, উনবিংশ শতাব্দীর তুর্গোনভ, ৮: ভক্ষি ও টলস্টয় 
উপন্তাসকার বপেই বিশ্ববন্দিত হয়েছেন । কিন্থ রাশিয়ার নাটা 
সাহিত্যের ইতিহাসেও এদের দান অবহেলার নয় । ইভান সার্গেই 
তুর্গেনিভ (১৮১৮-১৮৪৩ ) বারো! কি তেপটি নাটক লিখেছেন, তন্মধ্যে 
“এ মান্থ ইন ছ্য কাটি” ও পা লেডী ক্রম ছ্ঘ প্রতিন্লেস' উল্লেখ্য । তার 
ফোদাব এ্যাণ্ড সন্স' নাট্টীকৃত হয়েছে 'ইউজিন বাজারভ” নামে । 
ফেদাব মিকেলভিচ ডস্টয়েভক্ষি (১৮২১ ১৮৮১) মৃত্যু দণ্ডে দর্ডিত 
হয়ে জেলখানায় বসে অস্বাভাবিক মানসিকতার মধ্যে যে নাটক 
লেখেন তাব সম্বন্ধে তিনি বলেছেন, ণু 1015117515 0902) ৪. 
০01060”1 এই নাটকে স্টানিক্সাভঙ্কি কর্নেল বোস্তানভ-এর 
ভূমিকায় অবতীর্ণ হন। নাটকটিব একটি নাম "ছা ভিলেজ অভ 
স্টিপানচিকোভে।” (১৮৫৯ )। তাব বিখা।ত উপশ্তাসগুলি "ক্রাইম 
এ্যাণ্ড পানিসমেন্টা, গ্যি ইডিয়ট ও "গ্য পজেদড"-_বিভিন্ন নামে 
নাটনীকৃত হয়ে শুধু বিপ্লবোত্তর রাশিয়ায় নয়,পুথিবীব অন্ন দেশেও 
অভিনীত হ'য়েছে। তাব আর একটি অসমাপ্ত উপন্য।স প্ঠ ব্রাদার্স 
কারামাজভ'-এর নাট্যবপ 'পারী” কপু কৃত, নিউয়কে সাফল্যের 
সঙ্গে অভিনীত হয়। মস্কো আর্ট থিয়েটবও এগুলিণ সার্থক অভিনয় 
করে। 

নস্কো আট থিয়েটর লিও নিকলেঠিচ টলস্টয়-এর (১৮২৮-১৯১০) 
'রেসারেকসন”এরও সফল নাটারপান্তর ক'রে অভিনয় কবেছে। 
আশ্চর্য লাগে যান কারেনিনা? ও “ওআর এ্যাণ্ড গীস' মাত্র যথাক্রমে 
১৯৩৭ ও ১৯৪১ এ সফল নাট্যবূপান্তরে মঞ্চস্থ হয়। পরে টলস্টয়ের 
মন্যান্য গল্পলেরও মঞ্চাভিনয় হয়। যাঁট বছর বয়সে অবশ্য টলস্টয় 


১৮০ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভ। 


নাট্যকারের ভূমিকায় অবতীর্ণ হ'য়েছিলেন। এ সম্বন্ধে তিনি নিজে 
বলেছেন সাহিত্যে তার ছুটি শিল্পীরূপ-_একটি চিত্র শিল্পীরূপে, আর 
একটি ভাস্কবরূপে। '্ঘ পাওয়ার অভ ডার্কনেস' নাটকটি বার্নার্ড শকে 
এতই মুগ্ধ করে যে তিনি টলপ্টয়কে একটি চিঠিতে শেষ দৃশ্য সম্বন্ধে 
লিখেছিলেন, "া 16176107561: 1/061175 1]7 017০ 17012 121)66 
00191790096 09501179120 172 10016 1 আতিয়ার থিয়েটর 
লিবর্‌ দ্বারা প্য।রীতে নাটকটি অভিনাত হলো ১৮৮৮ শ্রীস্টাব্দে। 
ফরাসী স্বভাববাদী জোল। রঙ্গালয়ে নাক চিৎকার কবে বলে উঠে- 
ছিলেন, [09 206 50010 0০৮ ৭. 510616 50250 012. 51178]16 
ড/01:0 1” রুখা কৃষকদের ছুর্দশ।ব নগ্রবি, তাই আশ্চষ নয়, জারের 
সেন্নার নাটনটির অভিনয় [নিষিদ্ধ করে। 

'্ঠ ফ্রুটস অভ কালচার" কে শ' বলেছেন, 4[1)5 65: ০91 
€1)০ 72210069810 17005251 270 610০ 1009956 10116176105,1 
“হয ফার্ট ডিলার (মছ্ঘপানের বিরুদ্ধে) ও "গ্ঘ লিভিং কর্গস্‌ 
আবে ছুটি শভিনন্দিত নাটক। তার 'শেষ নাটক, মৃত্তাব পুরে 
লেখা, অসমাপ্ত “গ্ঠ লাইট সাইনেথ ইন ডার্কনেস্। পঞ্চম অঙ্ক 
কখনে। লেখ। হয়নি, তবে উপসংহার সম্বন্ধে শিছু ধারণা পাওয়া 
যায় তাঁর কিছু খুচরো ডায়েরি লেখাতে । শেষাংশটি ভয়ঙ্কর এ 
রাজকুনাবী ।নকলাসকে গুল কবে হত্যা করবে, কারণ তার ধর্ম- 
শা! ভার ছেলের জীবনকে ধ্বংস করেছে । শ? বলেছেন, 
৮[0150915 1085001701606 15 1019 7715 16159177205 2 
10211277855+*”1106 11600 50111 50006 0 6৩3 0200659, 
015001510 076 091000955 000101:61)017060 16 1706”1 বল। বাহুল্য, 
শ'য়েব শেষেব কথাগুলি বাইবেল থেকে উদ্ধৃতি । একথা স্পষ্ট যে, 
ডস্/য়েভক্ষির গভীর মনো বিশ্লেষণ ও টলন্টয়ের সমাজতন্থ ভবিষ্যৎ 
রাশিয়ান নাটকের ভিত্তিকে সুদুঢ় করেছে। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পর্বে, ১৮৯৮ শ্রীস্টাবে, গ্যি মক্কো আর্ট 


শেকভ, গোক, স্টানিক্সাভস্কি ও কশী নাট্য-্গৎ ১৮১ 


ঘিয়েটর, যখন সুরু হ'ল, তখন থেকেই এক শিল্প এখর্যমণ্তিত শৈলী 
নতুন প্রেবণায় উদ্দীপ্ত হ'য়ে উঠল। এল শেক্ভেব নাটক। গোকীঁর 
“লোয়ার ডেপথস্”। ১৮৯৭ শ্রীস্টাব্েব ২১শে জুন মস্কোর শ্লেভিক 
বাজারে আঠারো ঘণ্টা ধরে প্রথম আলাপ হ'য়েছিল ছ্জন রাশিয়ান 
নাট্যবিশাবদেন মধো-_একজন সার্গেই স্টা'নস্্দিস্কি, অপবজন 
নেমিরোৌভি5-ডানচেনকো। এই আলাপই মস্কো! জার্ট থিয়েটবকে 
বিংশ শতাব্দীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ রঙ্গভূমিৰপে পবিগণিত করতে সাহাষা 
কবেছিল। তাঁদেব এই আলাপ সম্বন্ধে যে নোট রাখ। হয় ভাব 
একস্থানে লেখা আছে, “717 8615010৮০6০ 061091083 ০ 
9191015185510, 016 11621 ০6০06100089 0 21010510177 
[22001601505 ডানচেনকো। গোকী ও শেকভ-এর প্রতিভাকে 
নাদাকারকপে প্রথম স্বীকাতি দেন। 

এট্টন পাভলভিচ শেকভ (১৮৬০-১৯০৯) মোট আগাকোটি 
নাটক লেখেন। তাৰ ভ।ই লিখেছেন, এব ছোটবেলা থেকেই 
বান্ড়ীতে অভিনীত নাটকে শেকভ অভিনয় চর্চা আবন্ত করেন, ছোট 
বেলায় বড়দের নাটক দেখার জন্য বাড়ী পালিষে ভাল আসনের 
লোভে থিখেউটবে গিষে হুড়োভ্ডি করতেন এবং স্কালেব নিচ ক্লাশে 
পড়ার সময়ই বড়দেব ভন্য গুক বিষয় নিয়ে নাটক লিখেছেন । 
উনিশ বছব বয়সে মেডিকাল স্কুলে পড়াৰ সময় একটি 'প্রহসনে 
“হ সব সম্পাদকবা নতুন লেখকদের লেখা ছাপেননা তাদেব ব্যঙ্গ 
করেছেন । চিকিৎসাবিদ্য। &ার সাহিতাক জীবনে কি স্কফল দিবেছে 
প্রশ্ন কবাঁয় তিনি উত্তরে বলেছিলেন, “ডাক্তীবী পড়ে আমি মানু; 
আত্মব বোগ আবো সহজে ধনতে পারি।” শেকভের সব 
নাটকের সংক্ষিপ্ত আলোচন] ত£সাধ্য কাজ। এখানে শুধু তাব 
শেষের তিনটি বনু-মীলৌচিত জনপ্রিয় নাটক সম্বন্ধে কয়েকটি 
মন্তব্য করা সম্ভব হবে। শেষ পর্বের এই তিনটি নাটকের সঙ্গে 
শেকভের পুবলিখিত অন্তান্ত ন।টকের প্রভেদ শুধু আঙ্গিকে নয়, 


১৮২ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রুতিভা৷ 


জীবন বোধেব বিবর্তনেও। পুর্ব লিখিত পূর্ণাঙ্গ নাটকে আছে 
অসহায় নৈরাশ্যের অন্ধকার, আশার ক্ষীণ আলোঁকও কোথাও 
নেই। “আঙ্কল্‌ ভান্তা” নাটকে এই প্রথম আভাসিত হল অন্য 
জগতের অল্প একটু আশার ইঙ্গিত, সুখের, শাস্তির। কিন্তু সেই 
স্থখ সেই শাস্তি মৃত্যুব ওপারে । অন্য ছুটি নাটক-'ছ্য থি সিস্টার্স? ও 
“চেরি অগার্ড-এ এই পাথিব জীবনেই সুন্দবতর জীবনের সন্তাবনার 
ঝলকানি শেকভ ভক্তদের উদ্দীপ্ত করতে পেরেছে । শেষ পরের এই 
নাটকগুলি সম্পকে স্ানিশ্স।ভস.কি বলেছেন, 

41100 00৩0 2100. 010) 06 0176121)0% 1১0 10001 10806 1) 
(1)2117 0 5017109জা. 1125১ 1175 0511615110৮ 1017055]1) 5০০]. 105? 
19051061 000. ০031956. 7125 ভ৪1) 00 1152 20 1000 100 016. 
7055 2012 20015281070 50185 100 ০09৮61০0012 0105 10810 200. 
11101029191016 10019855095 11000 ড/17101) 110 1095 10005160. 0)0100-+১১ | 

বিশ্ব নাট্য সাহিত্যের ইতহাসে "আঙ্কল্‌ ভান্যা'র নায়ক এক 
বিতকফিত চরিত্র। বহিরেখায় মানুষটি গম্ভীর, ভারাকক। তার 
দ।ড়িটিও তার বাহ্যিক অবয়বকে গাস্তীধ দিয়েছে । অন্তরে অন্তরে 
মানুষটি কৈশোরিক সারল্যে প্রায় নিবোধের মত। অনেক সময় 
সে এমন কাজ করে ফেলে, এমন কথা বলেষে তাকে খুবই হাস্তাম্পদ 
মনে হয়। জীবনে ভান্ত। সরল বিশ্ব(সে এমন সব ভুল করেছে, যা 
কোন পরিণত বুদ্ধি মানুষের কাছে আশা করা যায় না। অথচ 
ভাম্তার মধাদাবোধ যে কোন মূলো বজায় রাখতে হবে। এক 
চতুর নিকট আ্মীয় তাকে আথিক দিক দিয়ে ভয়ঙ্কর ভাবে ঠকিয়েছে; 
ডোটার্ডের দ্বিতীয় পক্ষের স্ত্রীর প্রতি তার নিক্ষল ছিধাগ্রস্ত প্রেম, 
তবু বাইরে থাকবে তার মর্ষ(দার ব্যক্তিত্ব । নিজের বাড়ীতেও তার 
সন্মান নেই, সেখানে সবাই তাকে একটি সৎ মানুষ বিশেষ বলে মনে 
করে। মনে পড়ে ডন কুইসট চরিত্র। তবে এখানে কারুণ্যই 
প্রধান রস। এই নিবন্ধু জগতে একমাত্র সাম্ত্না সোনিয়া । সে 


শেকভ, গোঁকী, স্টানিঙ্সাভস্কি 'ও রুশী নাট্য-জগৎ ১৮৬ 


পরামর্শ দেয় জীবনে তার করণীয় কাজটুকু ভালভাবে ক'রে যেতে সং 
ও সুন্দর পথে। শেষ দৃণ্তটে সবাই যখন চলে গেছে, নেপথ্যে যখন 
গীটারের কোমল মৃছনি। ত্রন্দিত, তখন শোনা যবে সোনিয়ার গল। £ 

«৬৬০ 0015760 01 11%105--5/2 9108]1 01]. 001 00101 
***৯০০ 2100 1067 001: 01006 000769 ০ ২1/1] 016 ভা 101)006 
17011101115 ***] 1725০ 10216, 010012-৮6 5081] 522 21110901 
116 10 170191102.-.2 91791] 1০901” এই নাটকটি সম্পর্কে 
শেকভ বলেছেন, 47106 10012 10002101105 2100. 01:91709. 0 17001) 
19 11) 1121702] 2170 1701 11) 630210021 101161)017070172.৮ | 

ছ্াথি সিস্টার্স নাটকের তিনটি নায়িকা শেকভের ভাষায় ৪৪০1, 
5219017012 217615৮1 প্রট অতি জটিল ঃ তিনটি মেয়েই মস্কো 
যাবাব জন্য উন্মুখ । ওলা কখনো বিবাহ করবে না। মাশা'র 
বিবাহ স্বখের হয়নি । ইরিন। একটি দ্বন্যুদ্ধেব পরিণতি হিসাবে 
বিবাহে প্রতারিত। তাদেব ভাই আন্দ্রে সঙ্গে বিবাহ হ'য়েছে 
এক ছৃশ্রিত্র। ঝগডাটে স্ত্রীলোকেব সঙ্গে । এই পরিপ্রেক্ষিতে 
আরে। ছুটি বিপ্লবী চবিত্র দৃশ্তমান । একজন কর্মবাব, বৰবব সোলিয়নি, 
অপবজন ডাক্তার চেবুটিকিন, নীরব ব্যক্তিত্ব । মেয়েদের মাকে সে 
ভ/লব।সত, সে ভালবাসার প্রতিদান পাওয়া যায় নি। এখন সে 
স্রবাসক্ত, সকল সংস্কারের বাহরে। তাই সকলকেই দেখা যায় 
নিঃসঙ্গ, ব্যর্থ, ক্রন্দনরত বিচ্ছিন্ন আত্মারপে। এই আধারে কোন 
মুক্তির মআালে। যে একেবারে দেখা যায় না তা নয়। মাশা"র স্বামী 
নীরস, কল্পনাবজিত মানব-জন্ত বিশেষ হ'লেও তাঁর প্রেমিক 
লেঃ কর্ণেল ভেসিলিন ছলভি জগতের স্বপ্নের দূত, ভবিষ্যতের উজ্জ্বল 
সম্ভাবনায় সে কল্পনা মুখর । সে একস্থ(নে বলছে, [105 006 
15 2 119170, 2100. 95919170112 15 11) 109061010, 2. 1016165 
01০81:106 50100 19 00201076.......৮ 1 মে বলেছিল পঁচিশ 
বছরেই সমাজ বদলে যাবে। কিন্তু ষোল বছর পরেই এসে 


১৮৪ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভ! 


পৌছেছিল বিপ্লবেব ঝড়। ১৯১৭ খ্রীষ্টাব্দে ছোট মেয়ে ইরিনা বলছে, 
“4৯ 61006 11] 00106 71101) 2৮61০16 1]] 10007 7196 
৪1] (119 50961076 19 101৮৮ । দ্বিতীয়া কন্তাও বলবে ; 
০০৯৯০ ৬৬০ 216 196 810176 €0 70261) 00]: 1166 05] 92817. 
৬৬০ 0905 11৮০1” শেষে দেখি বড় বোন ওলা গভীর মমতায় 
ছুটি ছোট বোনের গলা জড়িয়ে বলবে £ “0ঘঃ ৪061085 আব]] 9৪5৩ 
1010 109 101 017056 10 ড/1]] 1156 2661 05" -*৮ 02) 0591: ৪1515 


০০: 115 15 1006 018050 56৮ ৬/৪ 51)8]] 11501. ৮" ৬০ 57511 


10704 ৮120 6 86. 11511961017 ৬0৭0 ৮০ 216 ন[101]015 (01, 
[6 আত 0115 1076-16 2 01715 10567 1% নাটকটিকে যন্ত্রণাদায়ক 
ট্রাজিডি বলা ভুল হবে । এটি একটি মানব মহিমায় উজ্জ্বল বেদন।ময় 
কমেডি । এই নাঁটকেব মঞ্চাভিনয় যে।গাভ। সম্বন্ধে প্রখ্যাত অভিনেতা 
নাট্যকার পিটার উসটিনভ সন্দেহ প্রকশি করেছেন । তিনি 
বলেছেন দলগত অভিনয় ও শেকভ হাতে হাত মিলিয়ে চলতে 
পারে না। তিনি বলেছেন, বিশেষ করে গছ) থি. সিস্টার্স সম্বন্ধে £ 
"5০ 01001501015 216 01] 50910155 100 00093101717115 10001170170 
29,017 011)015 700010010900595 1700 10৮61 11511) 10 186 হো 0112 
০150 15 [216 00552100697 নাশ 1১110 00 076 0101 


081151:12 011010---10101 195 ৮৮ 1112% 25 10170 8170 0180 ₹৮1)% 
0765 276 00181110, তাই ছ/ গি সিন্টার্স ট্রাজিডিন অসবর্ণ 
আজআীয়। শুধুই এক বেদন'দায়ক কমেডি। 


“্য চেবি ভার্চার্ড নাটকের জন্ম শেকভেব রোগ-কাতর শরীর 
& লেখক ভাগ্যেব ছুঙভাগ্যবোধেব মানসিক অব্বস্তিতচিত্তভায়। 
তিনি নিজে চিকিৎসক ছিলেন, তাই আসন্ন মৃত্্যর ছায়ায় বসে 
তিনি নিজের অজ্জাতেই বোধহয় তার শ্রেষ্ঠ নাটকটি গভীব যন্ত্রণার 
মধ্যে, ধীরে ধীরে শেষ করেন। প্রধান চরিত্র মাদাম বানেভসকি 
ও তার নিক্ষর্সা ভাই গায়েভ অভিজাত সমাজের প্রতিভূ। “চেব্রি 
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অার্ড থেকে যে আয় হয় তার প্রায় সব্ট্রকুই ভারা বিলাস ও 
স্ষৃতির জন্য ব্যয় ক'রে ফেলে । তাঁবা ক্রমশঃ ধ্ংসেব দিকে এগিয়ে 
যাচ্ছে। কিন্ত তবুও তাঁরা তাদেব জমিদাবীব সম্পত্তিকে কোন 
সতেই গ্রীষ্মকালীন কলোনীতে পরিণত করবে না। বাবসায়ী 
লোপাচিন তাদের জমিদাবীকে বাঁচাবাব চে ₹*, মাদাম দ্বার! 
ঘণিত হ'য়েছে। মাদানেব শুণ্যগর্ভ নাভিজাতোব বাধাই তাকে 
সাধারণ ব্যবসায়ে সংভাবে টাকা খাটানেব পথে এগুতে দিচ্ছে 
না। তার প্রিয় চেবি অার্ডকে সে যেকোন মূল্যে আকড়ে ধৰে 
থাকবে । এই অপ্রয়োজনীয় সুন্দর বিলাস-জগৎ ক্ষয়িঞু; অভিজাত 
শ্রেণীর সাবিক অবক্ষয়ের প্রতীক । কালেব প্রতিহিংসার জাগুণে 
চেবি অর্চার্ড একদিন তস্তানুলিত হ'ল, নীলামে, অতীতের কৃতদাস 
বমান ব্যবসায়ী লোপাহিনেন হাতে । ধ্বংস হল আভিজাত্য, 
বিলামেব গজদন্তুমিনাব, তাৰ বাসিন্দারা । চালাবদ্ধ আবস্থায় 
কার প্রতীক্ষা পডে ইল অতি বু বাটলার ফিন্স্‌। চলে যবার 
সময় কেউ তাকে মনে বাখল না। এইই প্রাচীন প্রাসাদটি নিদ্দিন 
পরেই যখন ভেঙে ফেল! হবে হখন আনেক অকেজে। প্রাচীন 
সম্পদের সঙ্গে ফিবস্-এব হাড় কাখানাঞ পাওয়া যাবে। সেও 
কি 06০806170 সমাঁজের শেষ প্রাতিনিধিট শ্কেভ এই দ্রন্ত 
পস্চয়মান প্রয়োজনহীন ধনিক শ্রেণী কুক্ষিগত জগতের সৌন্দমযের 
ভাতে ছুঃখ প্রকাশ করলেও, এ কথা তান মেনে নিয়েছেন যে 
এ পরিবর্তন অবশ্যন্তাবী, বৃহত্তর লাার্থেব জল্য অসধাবিত। অমোঘ 
কালচক্রেব অপ্রতিরোধ্য যুগান্তবকে তিনি অভিনন্দন জানিয়েছেন । 
তিনি নিজে নাটকটিকে সঠিক ব্যাখ্যা কবতে পাবেন নি 2 ১১06 
2.:10:062059 1006 ৪. 00120605, 250 10 0216 2. 19106.? 
আসলে নাটকে ট্র্যাজিক রস ও কমেডিব স্খ-সঙ্কেত তইই আছে। 
“চেরি অ্চার্ডে'র সৌন্দর্ধ-লুপ্তির বেদনা ও নতুন যুগের মঙ্গল রাজ্যের 
উদ্বোধনের শঙ্খধবনি মঞ্চ পরিবেশকে অপুৰ ব্যঞ্জনায় রস সমৃদ্ধ 
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শেকভের চুয়াল্লিশ বছর পুতি ও তার সাহিত্যিক জীবনের 
সিলভাব জুবিলী উৎসব ছুটিই শেষবাবেৰ মত যখন পালন কর! 
হচ্ছিল তখন রোগ যন্ত্রণায় কাতর শেকভ গ্যি চেরি অর্চর্ডে'র প্রথম 
অভিনয় মস্কে। আট থিয়েটটরে দেখতে না গিয়ে পারলেন না। 
অভিনয় শেষে অভিনন্দন ও পুষ্প বৃষ্টির মুখরতায় তার মৃত্যুবহ 
কাশির শব্দটি কেউ শুনতে পেল না, মঞ্চের ডানদিকে উইংস-এর পাশে 
পৃথিবীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ মানব-দরদীর রক্তহীন শীর্ণ মুখটি ক্ষণিকের জন্চ 
প্রদীপ্ত হ'ল। সেদীন্তি কি নতুন যুগের সুখ-স্বর্গের বিদ্যুৎ চমকের 
প্রতিফলন ? 


শেকভ, গোকী, স্টানিক্সাভস্কি ও রুশী নাট্য-ছৃগৎ ১৮৭ 


সোভিয়েট নাট্যশিল্পে মানব দরদী আর এক মহৎ 
শিল্পীর ভূমিক তুচ্ছ নয়। স্টানিক্াভস্কি বলেছেন, একদিন 
সন্ধায় বারান্দায় বসে, অন্ধকারে ক্রিমিয়াব ঝিলের ছলছলানি 
শুনতে শুনতে গোকাঁ (১৮৬৮-১৯৩৬) তাঁকে বলেছিলেন, তার মনে 
সবহারা নিম্পেষিত নানুষের এক কাহিনী নট্যবূপান্তব প্রতীক্ষায় 
অস্থির হচ্ছে। শেকভ এই কথ। শুনে উত্তেজিতভাবে লিখলেন, 
৬065 1 066 ! 11651” গোকী লিখলেন ছু বছরে ছি 
নাটক-_লোয়ার ভেপথ.স্‌* ও 'ছ্ স্মগ সিটিজেন একটিতে বস্তি 
জীবনের নোংবা, নাবকীয় ছবি, অপরটিতে মধ্যবিত্ত জীবনের এক 
ছেয়ে, নিস্তেজ, নিষ্বর্স! আলম্ত ; ছুটি জীবনে বিরুদ্ধেই বিদ্রোহ 
ঘোষণা করলেন ম্যাক্সিম গোকী। মক্ষো আর্ট থিয়েটরে প্রথমে 
অভিনীত হয় গ্য ম্মাগ সিটিজেন” পরে “লোয়াব ডেপথ.স্।॥ ছুটি 
নাটক সম্বন্ধেই নান। বিপদের সম্ত।বন। ভিল। তাই দ্বিতীয় নাটকের 
মহড়ার সময় অশ্বারোহা পুলিশ থিয়েটর পাঁড়াটি সংরক্ষিত ক'রে 
রেখেছিল। জারের সেন্সর বোর্ডের সভ্যরা তৎকালীন সামাজিক 
অবস্থার বিরুদ্ধে বিদ্রপাত্ক সমালোচনা নাটক থেকে বাদ 
দিতে বলেন। 

গোকীর “লোয়ার ডেপথ. স্‌" মন্কো আর্ট থিয়েটরে অভিনীত নাটক 
গুলির মধ্যে সবচেয়ে চাঞ্চলা স্যগ্টিকারী নাটকবপে নাটা সাহিত্যের 
ইতিহাসে চিহ্িত হ'য়ে আছে। একটি ভয়ঙ্কব বিস্ফোরক পদার্থের 
মত, বজ্বপাতের সশব্দ ঝলকানিতে চাঁধ্দিকের অন্ধকার আচম্থিতে 
আলোকিত হয়ে উঠল। সেই আলোয় সকলে স্তস্তিত হ”য়ে 
দেখল, এতদিনের চেনা! তথাকথিত স্তুন্দর, সমৃদ্ধ, স্ুসংস্কৃত সমাঁজই 
সব কিছু নয়, এর আড়ালে আছে এক পুতিগন্ধময় অন্ধকার পাতাল, 
সেখানে আছে মানুষ নামে পরিচিত এক ধরণের জীব, যার। ভাষায়, 
চিন্তায়, কাজে, জীবনধারণে শুধু দীনহীনই নয়, তারা অশ্লীল, 
পাশবিক। যাকে আমরা শিক্ষা, সভ্যতা, সংস্কৃতির আলো বলি তা 
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তারা পায়নি । তার] জানেন। উন্নততর জীবনযাপন কি। অসহায় 
নৈরাশ্ঠ, অসহ দারিদ্র্য, বন্ধ্যা ভবিষ্যৎ এই সব মানুষদের কি পঙ্ষিল 
অনীহায় ডুবিয়ে রেখেছে তারই জীবন্ত নাটকীয় বাস্তবতা । সুর। 
নারী, কলহু, গালাগালি এগুলিই তাঁদের জীবনে একমাত্র অবলম্বন । 
যর্দিও বৃহত্তর অর্থে এর কোনটার জন্তেই তারা দায়ী নয়। 

শোন। যায় গোক যখন মহড়ার দিন নাটকটি পরিচালক-মগুলীর 
সামনে প্রথম পাঠ কবেন, তখন, বিশেষ ক'বে লুকা যখন মৃহ্রা- 
পথযা ত্রী বৃদ্ধা এযানাকে সান্ত্বনা! দিচ্ছে, গোকাকে কয়েকবার আন্গুল 
দিয়ে লুকিয়ে চোখেব জল মুছতে দেখা গেছে । গোকাঁ মভিনেহা- 
মভিনেত্রীদের মস্কো শহরের খিত্রেভ বাজাবের সেই সব নাচের 
মহলের নরক দেখাতে নিয়ে যান, যেখানে স্টানিক্ীভস্কির 
বর্ণনান্সাঁব্েে কাঠেব তক্তার ওপর সারি সাবি ক্লান্ত, খিন্ন জবি 
শবেব মেলা । গোকী যখন তাদের জানালেন যে তারাই হবে তার 
নাটকের পাত্রপাত্রী তখন অনেককে কেদে ফেলতে দেখা যাযঘ। 
ঠিক হ'ল শেকভেব স্ত্রী বাধাঙ্গন। নাস্তাব ভূমিকায় অভিনয় করবেন ॥ 
গোকা একজন পথচারীকে এনে মহিলার সঙ্গে কিছুক্ষণ রাত্রিবাসেব 
প্রস্ত/ব করেছিলেন যাতে মাদাম শেকভ এইসব শ্রেণীব মান্ুবের 
নিঃন্গ আত্মার সঙ্গে বাস্তব পপিচয় করতে পারেন। জীনিন। আর 
কোন সভ্য-সন্ধানী দরদী শিল্পী তাব শিল্প-জগতেব পাত্র-পাত্রীর সঙ্গে 
এতটা একাত্ম হ'তে পেবেছেন কিনা। 

যথাবীতি সেন্সর কতৃপক্ষ শিল্পীর ক্রোধ করার চেষ্টা করলেন। 
পেপেলেব প্রশ্থ, ঈশ্বর মাছেন কিনা । লুকার উত্তর 2 “বিশ্বাস 
করলে আছেন। অবিশ্বাম করলে নেই । মৃত্যুর মুখে এযানা যখন 
লুকাকে জিজ্ঞাস কববে, মৃত্যুর ওপারেব জগৎটা। কি, লুকাঁর উদ্ভব ঃ 
“কিছুই না| কিন্তু লুকব উত্তবগুলি নাটক থেকে বাদ দিতে বাধ্য 
কর হ'লো। যাইহোক, কাহিনীর সারাৎসার মোটামুটি এই রকম £ 
চোরাই মালের ব্যবসায়ী কসটিলায়ক মাটির তলায় “সেলার'-এ 


শেকভ, গোকাঁ, স্টানিক্সাভস্কি ও রুশী নাট্য-জগং ১৮৪ 


€ ভাড়ার ঘবের মত ছোট ছোট কোঠা ) বাস করার জন্য সমাঁজ- 
বিতাড়িত একদল মানুষের কাছ থেকে ভাভা নেয়। তার স্ত্রী 
ভাসিলিসা€ পরপুকষ লোভী। তাদের সঙ্গে বাস কবে ভাসিলার 
বোন নাটাস।। এখানে আছে ব্যারণ, যার বংশ পবিচয় জানা যায় 
না। নাস্তা! নায়ী বোমান্স-পিয়াসী এক ভন্খুনে মেয়ে ব্যারণের 
দেখাশোনা করে । এর জন্য মবশ্য তাকে অনেখ গঞ্জনা সহ্য করাতে 
হয়। বিষ্-মুখ সাটিন নামে এক অভিনেতাও আছে এখানে, 
অতিরিক্ত মদ খেয়ে যার ফুসফুস ছুটি নষ্ট হ'য়ে গেছে। আনো 
যারা এই পাতাল গুহায় বাস করে তারা হ'ল খস্ন্যা, চতুর পিঠে 
বিক্রেতা, বেকাব তালাচাবি মেরামতকারী। ক্লেশ্চ ও তার মৃত্যু- 
পথযাত্রিনী স্ত্রী এ্যান।, ভাস্কা পেপেল নামে তরুণ চোব ও এই 
ধগণের আনে। কত চবত্র। এই শ্বাসরোধকাবী নবকেব পঙ্কিল 
অন্ধকারে দেবদৃতের মত এসে পৌছল লুকা ন!মে এক তীর্থযাত্রী, 
দয়ার বানী তার মুখে । আর একটি আবোগ্য মন্ত্র ভান মুখে, মিথ্যা 
সান্ত্বনা, অসম্ভবের আশা । এই ছুর্দশীর কারণ যে কে।ন র।জনৈতিক 
মতবাদ, মনস্তাত্বিক জটিলতা অথবা সামাঁজক কোন অব্যবস্থ। হ'তে 
পারে একথ। সে কখনো ভেবে দেখেনি । কিন্ত সে জানে সব 
মান্ুঘই একই শ্রেণীভুত্ত-_-সৎ, অসৎ সব। তাঁর এই ধারণার 
প্রমাণও সে পায় যখন দেখে এই পাতাল গুহাব বাসিন্দাদের 
সকলেরই কঠিন চামড়াব আড়ালে ভ।লবাপা, স্নেহ, যত, সহ ন্ুভূতি- 
বুভৃক্ষু এক মনোজগৎ আছে, সেখানে স্বপ্নের গোপন আনাগোন।, 
ভালভাবে বাঁচার এক প্রচ্ছন্ন কামনা অসহায় বেদনায় অস্থির। 
অশুভের উৎস সন্ধান তার অজ্ঞাতেই তার সামনে ফুঠে ওঠে £ 
“সকলেই দেখি কর্তা হ'তে চায় আর সকলেই দেখি সকলকে শাসিয়ে 
বেড়াচ্ছে । তবুওতো। জীবনে কোন শুঙ্খল। নেই, নেই কোন 
পরিচ্ছন্নতা |” এদের ছর্দশ। দূর করার জন্য তার হাতে ছুটি উপায়-_ 
দয়া, মায়া) স্রেহ, ভালবাস ও মানবিকতার যাছু স্পর্শে এদেরও মনে 


১৯০ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভ৷ 


এই গুণগুলি জাগিয়ে তোলা । আর জীবন সম্বন্ধে চরম নৈরাশ্টে 
আক্রান্ত বেপরোয়া মানুষগুলির মনে- ছুরাশ।র এক মায়াজগৎ স্ষি 
করা।১ জীবনের প্রতি মুহুর্তে অসুখী, অভুক্ত, ভীত মরণোন্ুখ 
এ্যানার সামনে লুক তুলে ধরে অন্য এক জগতের ছবি--ভালবাস! 
ও প্রাচুষে সমৃদ্ধ। ফুসফুস বোগে আক্রান্ত সাটিনকে সে বলে 
নেশাখোরদের জন্য কোথাও এক চিকিৎমালয় আছে, সেখানে 
ভণ্তি হলেই মে সেরে উঠবে । পেপেল জানায় তাব বাবার সার 
জীবন জেলখানায় কেটেছিল। পৈত্রিক সুত্রেই সে চৌর্ধবৃত্তি 
পেয়েছে । এমন কি ছোটবেলাতেও তাকে লোকে “চোর বলে 
ডাকত। লুকা পেপেলকে পরামর্শ দেবে যে সে যেন ভাসিলিসার 
প্রতি অবৈধ মোহ থেকে যুক্ত হয় ও তার বোন নাটাসাকে বিয়ে 
কবে। একট। ভাল চাকরীর আশাও তাঁর মনে সঞ্চার করা হয়। 
লুকার কথা শুনতে শুনতে সে ভাবে, 44৯ 00090 10090 196 ৪ 
9001. ৬৬/০ 1001) 21210675053 ৮৮০ 1015 7০ 27251). | 
ভাসিলিস! কিন্তু পেপেলের প্রতিশ্রুতি ভঙ্গের বেদনার ক্রুদ্ধ হ'য়ে 
উঠল। পেপেল তাকে তার ছুষ্ট স্বামী ও পঙ্কিল জীবন থেকে মুক্তি 
দিতে অক্ষম, বরং সে নাটাসাকে নিযে অন্ত কোথায় চলে যেতে 
চাঁয়। এটাই তাব ক্ষোভের কবণ। এক প্রচণ্ড ঝগড়ায় কসটিলিয়ফ 
নিহত হল । নাট।সাকে বাঁচাতে গিয়ে পেপেল হত্যাব ষড়যন্ত্রে 
অভিযুক্ত হ'ল। আমশাভঙ্গেব বেদন। সন্ভ করতে না পেরে অভিনেত। 
আত্মহত্যা করবে। সাটিন পরস্পবকে ভালবাসা ও করুণা 
সার্থকত। সম্বন্ধে মাগেই সন্দিহান ছিল, এখন নিশ্চিত হ'ল। লুকার 
দর্শন, আরোগ্য মন্ত্র, নানবিকত। ব্যর্থ হ'ল। তৃতীয় অঙ্কের হত্য।র 
পব আর তাকে খুজে পাওয়। গেল না সেই নরকে । তার গমন 
গোকীর নৈরাশ্বাদের প্রতীক অথবা প্রথিবীর সংশোধন এক 
১1 _ ইবমেনের পথ্য ওয়াইল্ড ডাক" নাটকের ডঃ রেলিং-এন চিকিৎসাপত্র 


স্মরণীয় 5 “4১৬৪০ 0081) ০81) 006 1152 7101000 1166-11105101)5.১ 
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অসম্ভবের সাধনা? সে কি আবার কোন সুন্দর জগতের সন্ধানে 
পালিয়ে গেল? এই রহস্যময় পলাধন বহু-বিতকিত বিষয়। 
কিন্তু নীচের মহলের গতানুগতিক ঘোল। জলের নিস্তরঙ্গতায় 
ঝড়ের দোল লেগেছে । লুকা"র মন্ত্র ব্যর্থ হয়নি। তালা-চাবিগলাৰ 
কথায় তাই প্রতিধ্বনি 27076 আ6৪11106 200 0৮৩ ,55 আ50 25 ৪ 
08105100 00101151019 ০ ড/2৪1000255---065 0011 0৩৪০ 1165-+1165 
৪1০ 0611 5000010, 00০10 5101610) 01061] 210000111 0300 076 2হোও 
ড/110 15 $0:017£9 ড/100 15 10০ 8100 00695 1000 108৩ €0 ৪0০1 1719 
106161)19070175 10109094-100 115620510 11951 "7000 15 0116 1611101) 
01 010০ 61৩০ 01210" ০8010 10015101009] 71101050080 10515 11৮1 [01 
1015 09 5616, 006 10 16811 18০ 11৮25 101 90728209100 1020661-- 
শেষ দৃশ্টের সেই ন্বল্লীলোকে সকলে জড়ে। হ'য়েছে মাটিব তলার 
সেই ধূসর ছায়ায়। কে তেন বেমুত্রান্-এর কোন ছবিব সঙ্গে এই 
দৃশ্যের তুলনা করেছেন । এই অদ্ধকাব থেকে ভেসে আসে সাঁটিন-এর 
ভূমিকায় স্টানিক্সাভস্কির কথম্বর (মস্কো আর্ট থিয়েটবে প্রথম অভিনয় 
রজনীতে)। সে লুকার অবর্তমানে তাঁব নিঃসঙ্গ বিরোধী মুখপাত্র, যে 
বলবে মিথা। স্তোক বাক্য তুর্বলের চিকিৎস! মাত্র, মনোবলে বলীয়ান 
মানুষ, স্বাধীন, ব্বযংনির্ভ, কখনো! মিথ্যাব মোহে শোষক দলের 
কাছে বলির শিকার হয় না। হ্যামলেটের মত মান্ুষেব জয়গানে 
তাব হৃদয় মুখর 2 নাত 15 002. চে0 7026 2 00050 1106 09০ 
স/01:0 1995 1191) 1. 1015 60900 00 12০] 0320 500. 010 2. 10000, ৬৬1৭1 
00 ৪ ০1 60117709111] 00] 06111651100 1৬01) 15170150061 
(0217 0501 915 10151010100 ও 0011 06115--011215 15 002 
60 ০023০2155 2. 207 7790 তাই 'লোয়ীর ডেপথ.স্‌* শুধু নাটক 
নয়, সুন্ৰর স্বাভাবিক জীবনের জন্য মহাঁকবির আত স্বপ্র। মাফিন 
২ "ডকটর ফসটাস” নাটকে মার্লো ইভিল এঞ্চেল-এর মাধ্যমে বলেছেন £, 
11100510105) 10165 0: 11802:055 096 00206 20013 10901151) 01381 009 [0050 


02100 0005. 
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নাট্যবিশারদ ক্যাবল লিউস বলেছেন “7105 40167 10917615, 
2161700510 0০ 51009010175 8120. 01391906215 212 1010 & 
০15 7172217 1160, 15 /1160212 12 602 10102 06 ৪, 106206160] 
1709910 161 2 ৬০15 1151) 00610 25101196101 01 15211175, 
৪ 96221000176 101: 8. 1020621: 115. | :119%15092 01 71227855, 
পৃ, ১২৪] 

গোকাঁর নাট্যশৈলী শেকভ পন্থী । মঞ্চে প্রকাশবাদী প্রয়োগ- 
নৈপুণযের অভাবনীয় আ়ম্বর বিস্ময়কর বাস্তবতায় এম্বর্ময়। 
মঞ্চভরা লোক, প্রত্যেকেই নিজ নিজ ভূমিকাভিনয়ে ব্যস্ত। 
ভুরুর কুঞ্চন, দাতের কাঠি, হাতের ভঙ্গি, পা-নাচানো ইঙ্গিত, 
চোখের চপলতা, অশ্লীল ভাঁষা-_অভিব্যক্তির বন্ুরূপী বহুমুখিত। 
দর্শককে অভিভূত ক'রে রাখবে । দলগত অভিনয়ের এমন উদাহরণ 
ইতিপূর্বে আর দেখা যায়নি । 

কিন্তু €লোয়ার ডেপথ.স্*__এর আশাবাদ “গ্ভ পাসিং অভ ছ্ থার্ড 
ফ্লোর ব্যাক* অথবা ্য সারভেণ্ট ইন গ্য হাউস? ব। "ছ্য মেসেঞ্জার ফ্রম 
মারস্১-এর তুলনায় ক্ষীণ। যাইহোক, বিপ্লবী গোকাঁকে গ্রেপ্তার করা 
হল অচিবেই। ্র,বেটস্কয় বেসিয়ান জেলের ৩৯ নং সেলে বসে 
তিনি গ্ঠ চিলড্রেন অভ গ্য সান” নামক নাটকটি রচনা করেন। তার 
“বাববারিয়ানস' ও “এনিমিজ? নাটকদ্বয় জারের রাশিয়ায় জনসমক্ষে 
অভিনীত হ'তে পারেনি । গ্ি লাস্ট ওয়ানস' নাটকে ১৯০৫-এব 
বিপ্লবের আগে ও পরের পুলিনা, অত্যাচারের ছবি আছে। আরে! 
অনেক নাটক লিখেছেন গোকাঁ ১৯১৭ খুঃ বিপ্লবের পরে। গ্ঠয ওল্ড 
ম্যান+ গ্য জাজ” “ল্পভোটেকভ ছ্ধ ওয়ার্ক ম্যান? ও কয়েকটি ত্রি-খণ্ড 
নাটক (111955 )। কিন্ত তার “মাদার নামক জগৎবিখ্যাত 
উপন্ত।সটির নাটারূপ “রিয়ালাসটিক থিয়েটর, (খলোপকোভ ) ও 
বালিনে (পিসকাটার ) এবং অন্যান্য থিয়েটবে সাফলোর সঙ্গে 
অভিনীত হয়েছে । আশ্চর্য নয় লেনিন তার সম্বন্ধে বলেছিলেন, 
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40006361088] 00০ 10050 51816091060 12101592169 
০ 191:0126917217 216. 

বিপ্লবোত্তর যুগে আরো কয়েকজন নতুন শৈলী নিয়ে এনিয়ে 
এসেছেন সোভিয়েট মঞ্চকে সমৃদ্ধ করতে, তন্মধ্যে ভবদিমির 
ভ.শদিমিরোভিচ মায়াকৌভ.স্কি ( ১৮৯৩--১৯* )-র নাম প্রথমেই 
ক্সররণীয়। এদের নতুন আঙজিকের নাম “ফিউদ্বারইজম্*_তার। 
অতীতের সবকিছু-_মন্তায়, অত্যাচার, শোবণ ইত্যাদি সব ভুলে 
নতুন সমাজ গঠনে, নতুন পরীক্ষা-নীরিক্ষা'র কাজে মন দিলেন। 
ভবিষ্যৎ মানুষই তাদের নাটকের নায়ক । কবিরূপেই মায়াকোভ.স্কি 
অধিক পরিচিত, আমাদের দেশে তার বহু কবিতা অনুদিত হ'য়েছে। 
রেডক্কোয়ারের বিশাল প্রাঙ্গনে দীর্ঘদেহী কবির কগ্ে শ্রমিকর! 
মন্ত্রমুগ্ধ হ'য়ে তার কবিতা শুনত 2 ৬/০১ “60০ 00990. 0£ & 52০0৭ 
06156) 51)9]] ৮7851) 0০ 0119. 11155 ৪ 170015078 01000 1১ 
এই বন্যার তরঙ্গ।ঘাতে বিক্ষুব্ধ জীবনের ছবি “মিস্্রিবুভে' নাটকটি £ 
£/৯1) [7০1010১1010 0100 :১201110 161016551310901070, 01 000. 
20০9০17৮--মনেকট। নোরা ও প্ল।বনের গল্লেব মত। নির্দেশনায় 
ছিলেন ছুঃসাহসী মায়ারহোল্ড, শিল্প নিদেশনায় মালেভিচ। 
দর্শকদের মধ্য থেকে যখন সাত জোড়া শ্রামক মঞ্চে ভেলভেটের 
পর্দা! টেনে ফেলে চীৎকার করে উঠবে, “৮4৯5০5261১০ 2৪96 ০: 
€17০2 017 €0০26:০১ ০00] 51095917 5101125 00৮ 11 21606010 
1161765 2 “07৮21500100 406” 1” তখন প্পরেক্ষাগুহের প্রতিটি 
রক্ত শিহারত হয়ে উঠবে । গ্ভি বেডবাগ” পি বাথ (মায়ার হোল্ড 
প্রযে জিত) নাটকদ্ধয়ে আছে সেই একই উত্তেজনা, প্রতিশ্রুত 
জগতের, স্বপ্ন। তার আত্মহত্যার পর (নিস্ষল প্রেমের নেরাশ্রে ! 1) 
“মক্কে। ইজ বানিং নাটকটি অভিনীত হয় । 

মায়কোভ.স্কির পরে ধার। ভবিষ্যৎদর্শী আন্দোলনকে শক্তিশালী 


করেছেন তাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য £ লুনাচারস্কি (১৮৭৫-১৯৩৩ ) 
১৩ 


১৯৪ আধুনিক বিশবনাট্য-প্রতিভা 
বুন্াকভ, ( ১৮৯১-১৯৪০ ) ইভীনভ, (১৮৯৫- ) কিরশন 
(১৯০২-  ),কাঁটেভ, (১৮৯৭- )১ পৌগোডিন (১৯*০- 

) নিকৌলেভিচ, টলস্টয় ( ১৮৮২-১৯৪৫ )। সার্গেই 
আইজেনস্টাইন অবশ্য ফিল্ম জগতে যুগান্তর স্থপ্টিকারী আঙ্গিকের বনু- 
আলো চিত-শিল্লী, প্রীসত্যজিৎ রায়ের বু আঙ্গিকের পরীক্ষায় তার 
প্রভাব লক্ষনীয়। মনে হয়, আইজেনস্টাইন যদি মঞ্চাভিনয়ের 
আঁঙ্গকে মনোনিবেশ করতেন, তাহলে আজ হাল আমলের 
সোভিয়েট নাট্যকল। আরো বেশি শক্তিশালী হ'তে পারতে । হাল 
আমলের নাট্যশৈলীতে ধার অবদান বহু খ্যাত, তিনি বাঙালী 
নাটারসিক মহলে সুপরিচিত। তার নাম কনস্টানটিন সার্গেই 
স্টানিস্সীভসকি। 

পাশ্চাত্য অভিনয় পদ্ধতির বিরুদ্ধে ছু'টি সংস্থা! আজ খ্যাতিলাভ 
করেছে £ একটি স্টানিক্্রাভ্‌স্কির স্বভাববাদী পদ্ধতি, অপরটি 
বেরটল্ট ব্রেশট পরিচালিত পূর্ব বালিনের “এনসেম্বল” বা “এপিক 
বিয়েটর। স্টানিস্ীভস্কি “মায়! বিভ্রান্তির ওপর জোর দিয়েছেন, 
অপরপক্ষে ত্রেশট বিচ্ছিন্নতার ওপর। স্টানিক্লাভসকি যেন তাঁর 
দর্শকদের উদ্দেশ্টে বলছেন, “তোমর। ড্রইংরুমে বে জীবন দর্শন 
করছ”।৩ আর ত্রেশটু যেন বলছেন, “তোমরা নাট্যশালায় বসে 
অভিনেতা, অভিনেত্রীদের দেখছ ।” মূলতঃ উভয়ের মধ্যে প্রভেদ 
এইখানে । 

কনস্টীনটিন স্টানিস্নাভস্কি পৃথিবীতে এসেছিলেন ১৮৬৩ 
্রীস্টাব্দে এবং ১৯৩৮ খ্রীষ্টাব্দে ইহলোক ত্যাগ করেছেন, কিন্ত 
নাট্যাভিনয়ের প্রয়োগ শিল্পে অথব৷ ছায়াচিত্রের বিভিন্ন পদ্ধতির 
পরীক্ষা-নিরীক্ষায় আজও তার প্রভাব অল্লান। আধুনিক কাব্যে 
যেমন এলিয়ট, আধুনিক শিল্পকলায় যেমন পিকাসো। তার “পদ্ধতিঃ 
আজও বনু নিন্দার রহস্তময়তায় চিন্িত। আমেরিকার ব্রডওযে 

৩106 216 0 72110 ও 91£6%96. জষ্ঈব্য। 


ধা 
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মহলে ও হলিউডে স্টানিসীভ্‌স্কির প্রভাব প্রথমে কিছুটা বিকৃত 
ভাবেই অনুশ্যত হয়েছিল, যেমন জেম্স ডিন বা মালন ক্র্যাণ্ডে। 
নায়কের এমন এক আচড়ানো কামড়ানে। বন্য, নিউরোটিক টাইপ, 
প্রবতিত করলেন য। তদানীন্তন অভিনেতৃ জগতে আলোড়ন স্থষ্টি 
করতে সক্ষম হয়েছিল। এই কি 56511586107 বা রীতিবদ্ধতার 
বিরুদ্ধাচরণ ? কিন্তু স্টানিস্সনীভস্কি--আঙ্গিকের প্রথম কথা হলে! 
শৃঙ্খল] ও একাগ্রতা । তিনি তার শিষ্যদের বারংবার একটি বিষয় 
মনে রাখতে বলেছেন £ অভিনয়কালে নিজের ডান হাতের ওপর 
গভীর মনোনিবেশ করতে বলেছেন প্রথমে । তিনি তাদের সেই 
হিন্দু সাধুব কাহিনীটি মনে রাখতে বলেছেন যিনি মানব মনকে 
একটি বানরের মনের সঙ্গে তুলনা! করেছেন এবং মানব মনের 
সংযমকে সেই বানরের সঙ্গে, যে সজারু দ্বারা আহত হ'য়েছে। 
তার ইচ্ছা ছিল মানুষ যেন তার অসংলগ্ন চিন্তাপ্রবাহের এলোমেলো 
কআ্োতকে একবার দেখতে পেত। অভিনেতারা, তিনি ছুঃখের সঙ্গে 
বলেছেন, ডান হাতের ওপর মনোনিবেশ করার মহড়া দেবার সময় 
চারিপাশের গোলমাল, অবচেতন মনের ছেড়া ছে'ড়া চিন্তা 
ইত্যাদিকে কিছুতেই ভুলতে পারে না। 

স্টানিক্সীভস্কির নাট্য অভিধানে ছুটি শব্দের ব্যাখা অনেকখানি 
স্থান জুড়ে আছে £ 4527010 €529102+ অর্থাৎ শৌর্ধময় অনিশ্চয় 
উৎকঠা1।। তার নিজের ভাষায়, “০৪5০ 01161 05121000191 
£০90016 0£ 5001: 0216 1095 02১ 16 00050 10 2৬০15 5206102 
৩৫ 9০ 0216 102 01:008106 €০ 00০ 10150695 ৫28:2০ ০: 
12010 69100. তাহ'লেই অভিনেতা গভীরভ।বে অনুভূত 
আবেগকে দর্শকের মনে সঞ্চারিত করতে পারবে ।৪ 

মানসিক 'ভারসাম), স্ট্যানিনাভস্কির আঙ্গিকের অন্যতম অঙ্গ । 
85274512745) ০% 27626 ০7 72 9246 2107, 05 70810 
11685179015 1957, ষ্টব্য | 


১৯৬ আধুমিক বিশ্বনাট্য-গ্রতিভা 


মঞ্চে বা চিত্রে অন্ত এক চরিত্রকে 'রূপায়িত করতে হলে শিল্পীর 
ব্যক্তিগত সমন্তাগুলিকে অভিনয়কালে সম্পূর্ণ ভুলে যেতে হবে। 
সজনী শিল্পের জগতে শিল্পীর বিদ্িত মন একটি বড় রকমের বাধ ।. 
অপর চরিত্রের অস্তরাত্বায় প্রবেশ ক'রে ভূমিকার ভাব কল্পনার মগ্ন 
চৈতন্তের সমুদ্রে অবগাহন একান্ত প্রয়োজন। "চর্ম বা “যাছ' নামে 
আর একটি কথা তার নাট্য সাহিত্যে বনু উচ্চারিত শব । তিনি 
বলেছেন, “৬180 10 ৪1001050915 61026 00611 810 093565595 7)0 
592018] 56০20, 04 0380 006 00610561525 27:6 21800/0 আ 101) ৪, 
130191110 01 101750 /10101) 0002265 01) 085510115 1165 0619106 0 
50০, তিনি আরো। বলেছেন, 85 05610 1091010 1605101 0106 
79৬6 020560100860. 2] [10০০ 0৫ 01061171165 00 002 50866 11000 
৪ 01281096900 0000001 010010001096150 06 1166 85 2. 5/1)015”,৫ 
একট। কথা মনে হয়, আভনেতার “মনের মহত্ব সম্বন্ধে যেন 
বাড়াবাড়ি রকম জোর দিয়েছেন স্টাণিক্সাভস্কি। তার নিজন্ব 
আঙ্গিকের ব্যাখ্যা অত্যন্ত চিত্তাকষক হ'লেও, তার ন।টযজগৎ যেন 
অবাস্তব, অসম্তভবের কল্ললোক । এ যেন 60051 01 210. 4১,060 
29 9. 0016 109) | অবশ্য স্টা/নকস্নাভস্কির পদ্ধতিকে (জন 
গ্যাসনার যার নাম দিয়েছেন স্টানিস্সীভজ্কিজম ) বাস্তবরূপ দেবার 
জন্য আমেরিকায় লী স্ট্রীসবেগ “এএকটারস স্টমডও খুলেছেন। তিনি 
স্টানিক্রাভস্কি “পদ্ধতি স্বপক্ষে বলেছেন। স্টানিজ্।ভস্কি নিজে 
অবশ্ট বলেছেন) «55906001095 1000 560 9100%7 2105 
0719 168] 16501651905 12217060 00 00150670026 
706 0015 01015 07902 0100100, 1009052 ৪1] 60011 010 10015691555 


210 70906 61096. 1015091569 01509125 07610991595 10016 
81)0. 10)01:6, 21:650650 05055 0015091599+ 50 ০9 585.৬ 


লী স্ট্রাসবের্গ আবার তার স্বপক্ষে বলেছেন ঃ 


€ [010 
৬145 1/66 £9 21? রষটব্য। 
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পু১৪ 25609001520 008810 20000]9, 10 53506200০02 
17710901916 271101)0212100176, 1615) 10. 0800 2. 01901701116 
98100 2. 17019 ৮৪৮ 0: 2. 20601 1166.৭ অর্থাৎ তার “মতে 
এই আঙজিক শিক্ষণ (09215175 ) অভ্যাসের ওপর নির্ভরশীল, 
নিছক তত্বমূলক আলোচনার বিষয় নয়। কোঁন “ফবমূলা, নয়, 
“ভিসিপ্লিন'। এই 'ঞ্যাকটরস স্ট,্ডিও” থেকে ধীর জ্টানিআাভ্কি 
পদ্ধতি শিক্ষণ গ্রহণ করে খ্যাতিমান হয়েছেন তাদের মধ্যে আছেন, 
নৃসাঁন স্টাসবেরগ, মালন ত্রাণ্ডো, জেন ফোণ্ত। ও গেবাল্ডিল পেজ, 
এলিয়া! কাজান, জুলি হ্যারিস, এলিওলাক, মেবিলিন মনরো, রোড 
স্টেইগার, মালমুলক, ডেভিড ডে কেই"শর, ডবথি ব্রমলি, ডেন 
ভোলম এলিয়ট ও কেনেথ হেগ। স্টানিজীভস্কিল স্ত্রী লিলিনার 
নামও এপ্রসঙজে উল্লেখ্য । শেকভের নাটকে তাৰ অভিনয় অবিস্মরণীয় 
আবেগে অবিনশ্বর । তাঁর অভিনয় ভঙ্গি বিশ্লেষণ করার পর শ্রীমতী 
তৃপ্তি মিত্রেব মভিনয় ভঙ্গির কথা মনে পড়ে। 

এই প্রসঙ্গে হেদল্ড কীবম্য।ন বলেছেন স্টানিক্সভস্কি বাহ 
আঙ্গিকের সঙ্গে শন্তব সত্যের যোগাযোগ রক্ষা কবার ওপরও বিশেষ 
জোব দিয়েছেন 2 11095 26৮৩115৩1৭0 21) 0176 51921 2.5 10107 
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লুইস তাব 12106 21 74228655 নামক প্রবন্ধেও অনুরূপ মন্তব্য 
করেছেন । 

কশ নাট্য জগতে বৈপ্লবিক পরীক্ষা নিরীক্ষার যুগ যেন স্তিমিত 

হয়ে এসেছে । ন্তাটারিক্যাল থিয়েটব বোধহয় একমাত্র ব্যতিক্রম | 


৭:9%/25276 2 072 20205 5£%25০১ 5. 1২০0৮০1:৮ 176010001, 
৫967, দ্রষ্টব্য । 
৮1865 7:59 177), পৃঃ ৭৩১ দ্রষ্টব্য । 


১৪৮ আধুনিক বিশবনাট্য-প্রতিভা 


ভাক্তানগোভ, মায়ারহোল্ড এবং তাইরভ, আজ মৃত। ওকল্‌পকভ, 
নির্দেশনা থেকে প্রায় বিদায় নিয়েছেন। প্রাক্‌ যুদ্ধ যুগের বৃদ্ধ 
আলেক্সি পোপোভ বোধহয় একমাত্র জীবিত বংশধর, যিনি ১৯৩৬, 
থেকে রেড আমি থিয়েটরের হাল ধরে আছেন। অবশ্য রাশিয়ান 
মঞ্চে এখনও বয়স্ক অভিনেতা অভিনেত্রীদের আদর আছে। “মস্কো 
আট থিয়েটরে কিন্বা “ম্যালী”-তে টুরচাঁনি মোভা, ভাদিলীভিস্কি, 
কন্স্কি গ্রিবভও জিলৎসভ, তারাসোভ প্রভৃতি প্রখ্যাত সে যুগের 
অভিনেতা, অভিনেত্রীর! টুর্গেনিভ, অস্ট্রভস্কি, সেক্সগীয়র, টউলস্টয়, 
গোকীঁ (লোয়ার ডেপথস্‌ ), সোলোকভ, মায়াকে।ভস্কি (ছা 
বেডবাগ.), জ। পল সার্রে ( এডমাগুকিন, গ্য রেস্পেক্টফুল 
প্রসটিট্যুট ), হাওয়ার্ড ভাস্ট, লিলিয়ান হেলমান ও আর্থার মিলার 
এর নাটকে অংশ গ্রহণ ক'রে সেদিনও দর্শকদের মন্ত্রমুগ্ধ ক'রে রাখতে 
সক্ষম ছিলেন। অপ্রাসজিক হ'লেও একটি মন্তব্য এখানে করব £ 
রুশ নাট্যে ঘরোয়া ট্রাজিডি লেখা হয়ত সম্ভব, কিন্ত আজ সামাজিক 
ট্রাজিডি লেখা, বোধহয় একেবারেই অসম্ভব । কারণ, সোভিয়েট 
সমাজে কোন ব্যক্তি বিশেষকে কোন শক্তিই আজ দমিয়ে রাখতে 
পারে না। আজ সেখানে হ্যামলেট বা! লিয়ারের আর্ত যন্ত্রণ। স্ব 
হবার মত কোন পরিস্থিতি নেই। তাই ভিজ্নেস্কির “ঘ্যান 
অপ্টিমিস্টিক ট্র/জিডি'তে দেখি স্ুুখান্ত পরিণাম। এই প্রসঙ্গে 
স্টানিস্রাভস্কির আর একটি বক্তব্য উদ্ধৃত ক'রে এই সংক্ষপ্ত 
আলোচনা শেষ করব। কিভাবে অভিনেতার কল্পনাকে উত্তেজিত 
কর। যায়, এই প্রশ্সের উত্তরে তিনি বলেছেন, “35 1212676 €176 
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এই উপদেশ শুধু অভিনেতা নয়, নাট্যকার ও দর্শক, এমন কি নাট 
সমালোচকদের পক্ষেও মূল্যবান । 


৯ 11010 





ফরাসী নবনাট্যকার ঃ আযানুই, ককত, সাত্র জেনে ও কামুত 


দেশের রাজনৈতিক ঘূর্ণাবর্তের মতই ফরাসী নাটকও বঝঞ্চা 
তাড়িত পরিস্থিতির সম্মুখীন হ'য়েছে। এমন কি আগের যুগের 
-_আতোরাব বাস্তবতার জোয়ারকেও প্রতীকী ও নন্দনতাত্বিক 
মেটাবলিংক ও রোস্ত নাটকের বিরোধিতাকে সহ্য করতে 
হয়েছে । মেটারলিংকের আঙ্গিক ও বিষয়বস্ত্ব লেনোর্ষণ, 
পিবানদেল্সে। ও আদ্রিভকে প্রভাবিত করেছিল। বোস্ত'র 
নাটক “সিরেনো গ্ভ বের্জবাখত করেছিল (১৮৯৭) রঙগমঞ্জের 
ইতিহাসে যুগান্তব স্থগ্টি। অর্থাৎ গ্ুপদী ধারার আভিজাত্যের প্রভাব 
আধুনিক ফরাসী নাটক থেকে কে।নদিন বিচ্ছিন্ন হয়নি! আধুনিক 
সমালোচকর। ফবাসী নাট্য সাহিত্যকে ছুটি স্পষ্ট শাখায় বিভক্ত 
করেন ঃ গুক গম্তীব নাটক ও হাঙ্কা সুরের নাটক। প্রথমোক্ত নাটক 
প্রধানতঃ নিরাশাবাদের পরষ্ঠপোষক। দ্বিতীয় শ্রেণীর নাটকে সেই 
চিরন্তন ত্রিকোণ প্রেমের ছন্দ । অতীতে যাঁদের কমিডি ও ট্র্যাজিডি 
বলা হত। আধুনিক কালে এই শ্রেণীব বিভাজন অচল হ'য়ে গেছে। 
জর্জ ফেদে। এবং সাস। গিত্রী, লুইভের নেউল ও ড্যাকুই দেভালের 
নাটক পড়লেই একথার যথার্থ বোঝ। যাবে । কিন্তু বিশিষ্ট ফরাসী 
নাটক এই "স্থানীয় কৌশল থেকে উদ্ধার পেয়েছে ও পরিনর্তে সন্ধান 
করেছে মানুষের প্রকৃতি, বিশ্বভুবনের সঙ্গে তার সম্পর্ক । পর্যায়ক্রমে 
“ইমপ্রেসানিজম্, ন্থিররিয়ালিজম্” ও এএকজিস্টেনসিয়ালিজ্ম্*এর 
সংঘাতে ফরাসী নাট্যকারগণ গভীর আধ্যাত্মিকতা ও উদ্দগ্র 
নাস্তিকতা! ছ্‌মুখী জোয়ারের স্রোতেই প্রবাহিত হয়েছেন। একদিকে 
পল ক্রদেলের “ডিভিসন অফ নুন” ১৯৬ ), অপরদিকে লেনোর্ম1-এর 
অবচেতন মন বিশ্লেষক ণ্টাইম ইজ এ সং (১৯১৯ )। 

জ। জির্ওছ্য-এর ( ১৮৮২-১৯৪৪ ) নবনাট্য জাগৃতিতে অবদান 


চা আধুানক বশ্বনাট্য-প্রাতিভ 


স্মরণীয়। ১৯৪৪ খ্রীষ্টাব্দে আকস্মিক মৃত্যু সত্তেও পৃথিবীর মঞ্চে তীর 
প্রতিভার স্বাক্ষর আজও চিহ্রিত। * গ্-ট্রোজান ওয়ার উইল নট টেক 
প্লেস (১৯৩৫ ), ইলেকট্রা,» প্যারিস ইমপ্রমপটু* (১৯৩৭ ), 
“অনডাইন” (১৯৩৯), 'ড্যয়েল অফ এ স্বেলস' (ফ্রাই অনুদিত ) 
এবং গ্যাঁমফিটিয়ন ৩৮ ইত্যাদি নাটকে এতিহাসিক মুকুরে আধুনিক 
জীবন প্রতিবিষ্বিত হয়েছে। 

ছুই মহাযুদ্ধেব মধ্যবর্তী সময়ে যুরোগীয় নাটক এমন মহীরুহের 
বিরাটত্ব লাভ করেছিল যার পাশে শুধু পিরানদেল্লো, ব্রেশট ও শ'ই 
নিদ্ধিধায় দাড়াতে পারে। 


ভির্ওছা সম্পর্কে শুধু নামোল্লেখেই আমাদের সান্ত্বনা রইল। 
দোদে, জোলা, রে লা, জিদ্‌, এমে, সালাক্র, রোস্তফ'ঃ এমন কি 
রূদেল ও মোতার্ল' “পোর্ট-রয়েল'কে বাদ দিয়ে জা আন্ুই'র 
কথ দিয়েই বিহঙ্গ অবলোকন আরম্ত হোক ।১ 
জ] আ্যান্থুই ১৯১০ শ্রীস্টাব্দের ২৩শে জুন বর্বাদইস্-এ জন্মগ্রহণ 
করেন। অল্প বয়সে প্যারীতে বিজ্ঞাপন ব্যবসায়ে যোগ দেন। 
উনিশ বছর বয়সেই কিছু নটিক1 লেখেন, যদিও তাদের মঞ্চস্থ কর 
সম্ভব হয়নি। এ সময়েই অভিনেত্রী ভালে তিকে বিবাহ করেন, 
যিনি রোগে অক্ষম হবার পুর্ব পর্যন্ত আযান্তই'র বন্ছু নাটকে নায়িকার 
ভূমিকায় অভিনয় করতেন। একটু লাজুক ছিলেন ঝ'লে জীবন- 
সংগ্রামের তীব্রতা বেশি ক'রে সহ্া করতে হ/য়েছে । এক বন্ধুর বর্ণন £ 
4৯১00100111) 1795 2, 01020110116 91051205506 10021010618 230 
8 10১ 10166 ৮০10০. [7015 0111) 200 07110) 16 9:09 2 11016, 
810 ০8191195595 00801601717) 010৩ 217 01 ৪. 00010610001 000017- 
£17701862-***--*, » ! অবশ্য আরে একজন বলেছেন, “4১101011175 00167 
[0653 15 5810 (0 0০ 05061061৮6) 200 115 51)51)255 021) 06 2. 0185 ০: 


18910 18 10 €1002,2 


১ ধরথিয়েটর লিব.র+-এর প্রতিষ্ঠাতার পুত্র আত্রে-পল-আতোয়াকেও (7%2 
1779) খ্যাত ) আমর! সঙ্রচ্ধচিত্তে স্মরণ করি। 


ফরাসী নবনাট্যকার : আ্যাহই, ককত, সার্্র, জেনে ও কাম্য ২০১ 


সে যাই হোক, ইংলগ্ডে আানুইকে জনপ্রিয় করলেন স্যার লরেন্স 
অলিভিয়ার ও ভিভিয়েনলে যখন তারা “ওল্ড ভিক" এ 'আস্তিগোনের? 
সার্থক্‌ মঞ্চরূপ দ্িলেন। অবশ্থা ফ্রাই-এর সহযোগিতায় “রিং রাউগ্ড 
ভ্য মুন” ছুবছর পরে অআ্তান্ছুই-এর প্রতি নাট্যান্থুরাগীদের কৌতুহল 
আরে বেশি আকৃষ্ট করল। যদিও তার “সঙ গার্দ' থেকে ধনী 
বুলেভাতে যোগদান ইংলগ্ডেও নিন্দিত হয়েছিল! “আস্তিগোন” গছ 
সাইক্‌ল্‌ অফ গ্য পিকক*+, “পভাঁব বিতস' প্রভৃতি নাটকের জন্য তাকে 
আমরা স্মরণ করি। “বিং রাউগ্ড গা মুন+এব ইংরেজী বূপান্তরে 
ক্রিস্টোফার ফ্রাই অনেক গ্রহণ বর্জন করেছেন। “ভার বিতস' 
নাটকটি প্যারীকে ছুটি দলে বিভক্ত করেছে £₹ যাঁরা অপছন্দ করে 
ও যার! ঘ্বণা কবে। শুধু অপছন্দ কব! দক্ষিণপন্থীদেব প্রতিক্রিয়া । 
ঘণ! অ।সছে বামপন্থীদের কাছ থেকে । বল। বাহুল্য, উভয় দলই 
নাটক দেখতে ভীড় কবেছে। আন্তিগোনের চেয়েও অনেক বেশি 
গুরুত্বপূর্ণ বাজনৈতিক ইস্ত।হাঁব এই “বিন্স” নাটক । তিক্ততা, হিংসা 
ও নিরদ্য়'তার কি ভয়ঙ্কর স্্রায়্ঘাতী অভিজ্ঞতা ! এইটি সুচতুব আঙ্গিকে 
বচিত অ]ানোইর সবচেয়ে যন্ত্রণাদায়ক নাটক । 

মাক্সিম একজন উদ্ধত প্রকৃতির ধনী যুবক যাঁব পূর্বপুরুষদের 
ভনেককে বিপ্লবী বিচাবসভা মৃত্যু দণ্ডাজ্ঞা দিয়েছে । এককিন সে 
এক ভোজসভ।য় তার ধনী বন্ধুদের নিমন্ত্রণ ক?বে এক ন্চিত্র প্রস্তাব 
কবল। প্রত্যেক নিমন্ত্রিত ব্যক্তিকে একজন বিপ্লবী নেহার চরিত্র 
অভিনয় করতে হবে। আসলে এই ধনী মহলের উদ্দেশ্য হল 
সেদিনের সম্মানীয় অতিথি, কমিউনিষ্ট ডেপুটি বেতসকে অপমান 
ও ব্যঙ্গে জর্জরিত করা । বেতন একসময়ে ম্যাক্সিমের স্কুলে দরিদ্র 
বৃন্তিধারী ছাত্র ছিল। রোবেস্গীয়বে (যুগপৎ কুখ্যাত ও সুখ্যাত 
এতিহাসিক বৈপ্লবিক চরিত্র । কোলরিজ ও সাদীর নাটকে চিত্রিত ) 
বেশে তার “প্রবেশ” নাটকীয়তায় স্তম্তিত করে। শম্তান্ত অতিথির! 
স্বাভাবিক পোষাকে সজ্জিত। সরল ও ধূর্ততাঁয় অজ্ঞ অষ্টাদশ শতকের 
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স্বপরিচিত পোষাকে সজ্জিত। শ্রথমে সে ব্যঙের উচ্চরোলিকে 
অভিজাত মহলের “সাংস্কৃতিক ঠাট্টা, -বলে উড়িয়ে দিয়ে নিজের 
লভ্জীকে ঢাকার চেষ্টা করল কিন্তু ধীরে ধীরে ব্যঙ্গের শর প্রণঘাঁতী 
অসহ্য যন্ত্রণায় অস্থির করে তুলল। শৈশবেও ম্যাক্সিম 'তাকে 
এমনিভ।বে অত্যাচারে গীড়িত করেছে । এবার সাধারণ জনতাকে 
নিয়ে আরস্ত হল নিষ্ঠুব পরিহাঁস। আর তার প্রাণাস্ত চেষ্টা কেমন 
ক'রে আভিজাত সাধারণতন্ত্র গড়ে তোলা যায়। তারপর ব্যঙ্গ থেকে 
তার! শ।রীরিক অত্যাচারে এগিয়ে এল । রোবেস্লীয়বকে ফাঁসীর 
পূর্বে মুখে গুলি মারা হয়েছিল। বিতসেব মুখেও পিস্তলের ফাঁক! 
গুলি ছেড়া হল, যার ফলে সে ততক্ষণ জ্ঞান হারাবে। স্বপ্রে 
বিতস দেখবে তার ও রোবেসপীয়রের জীবনের স্থুব একই । ছুজনেই 
শৈশবে ভালবাসা পায়নি, তাই নিজের মধ্যে যে গুণ নেই অপরের 
মধ্যে সেই গুণ দেখলে তাকে নিন্দা করবে। অপরকে খুশী ন! 
করতে পেরে বিতস তার জীবনকে আনন্দ পরিহাবের ত্রতে নিবেদিত 
করেছে। শেষ অস্কে সঙ্গান বিতসকে পানবিভোর ,ক'রে তাকে 
“নাইট ক্লাবে যেতে হাতাহাতি করতে বাধ্য কর হবে। কিন্তু এই 
ষড়যন্ত্র ব্যর্থ হবে। চরম মানব-বিদ্বেবী আখ্য। থেকে বাঁচবার জন্য 
আযান্ুই ছুটি চরিত্রের স্থষ্টি করেছেন যাদের মধ্যে মানবতাবোধ লুপ্ত 
হয়নি। তাদের মধ্যে একজন শিক্ষক, অপর জন একটি মেয়ে যে 
বিতসকে পার্টি থেকে পালিয়ে যাবার জন্য পরামর্শ দেবে । তার 
পরামর্শ গ্রহণ করে বিতম আবার দরজ। থেকে ফিয়ে আসবে ও এক 
উন্মত্ত মুহূর্তে বলবে করুণার থেকে নির্দয় আর কিছু নেই। তাই 
মেয়েটিকে সে চিরকাল ঘ্বণার সঙ্গে মনে রাখবে । 

রাজনৈতিক দলিল হিসাবে নাটকটি সাধারণ স্তরের । মানবচরিত্র 


দর্শনরূপে বিকৃত আলেখ্য । তবে নাট্য গঠন পারিপাট্যে অত্যন্ত 
চিন্তাকর্ষক। আর একটি দিক হল-_-আত্ম উন্মোচন। নাট্যকার 
কোন দলে? অধিকাংশ চরিত্র নিষ্ঠুর গীড়নমুখী। বিতসই তার 
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শক্র। অআ্যানুইয়ের সব নাটকেই আছে দ্বণা, বিদ্রপ। এই নাটকে 
আছে আত্ম-বিতৃষ্ণা। ইবসেনের শিল্পী মেজীজের ওপর আক্রমণ 
সম্বন্ধে ম্যাক্স কীয়ারবুম বলেছেন, €16 15 10 270061501: 105021502 
0 1715 22015) 0196 172 1389 15921560. 115 77005 ৮101003 
100] 101 171079215% । বোধহয় আযানুই সম্পর্কেও এই কথা 
প্রযোজ্য । মানবিকতার মর্ধাদাবোধ সম্বন্ধে আ্যান্ুই-এর দৃষ্টিভঙ্গি 
বোধহয় নিয্ন উদ্ধত মস্তবাটি পরিস্ফুট কবতে পেরেছে £ 

[0 0115 1006110599১ 17 006 06861 0: 7. ড81715160 0300, 1) 196 
[711৮8161017 প্রা10 171461% 061106 71011071)1172 70917100920. 15 £1681 
91১০ 00121110610 11661119196 0. 06915 510126.২ 

পয বিং বাউণ্ড ছ্ভ মুন” কে %. ০0106905 ০: 1760£09, বলা 
হয়েছে ও যাকে মলিয়েব-এর “1 এব সঙ্গে তুলনা করা হয়েছে। 
তবে আযানুই'র কৌতুক বিষাদীচ্ছন্ন বাক্তি স্ুলভ। উদার, বলিষ্ঠ 
জীবন-বোঁধের অভাব; যেমন মলিয়ের, ব্যাবেল ও মারিভূ ফেদো- 
এর নাটকে পাওয়া যাঁয়। অ্যান্ুই সম্পর্কে সার্জ রেডিন-এব মস্তব্য 
কিছু কঠোর 2. 4৯100111117) 19 00০ 1০2. হ2162,016 1707] 1) 00০ ৬০110 
€0 71106 50101) ৪. ড/0010-102 £95 81101610121] 00170605 85 7," 17711121107 
21 (01292 ৩ 1056 10106600654১ 1 ঃ 195 21)55 00111010105 11517 
81000166106" 10 157565 10102 50620698002 000755. [নে 502112 15 ভাগ. 
[16115 21) 010001701010016 0195.5 

অবশ্য নাটক হিসাবে “আন্তিগোনের গঠনকৌশল প্রশংসনীয় । 
প্যারীর অনেকের ধারণ ক্রিয়নের দলের প্রতিই নাট্যকারের 
সহানুভূতি । যদিও রসজ্ঞ মহলের মতে জ্যান্থই আস্তিগোনের 
পক্ষে। তবে কি যুদ্ধে যেকোন দলের জয়লাভের পক্ষেই নাঁটক- 





২ 7, £10186666. 
৩ নাটকের ফ্রাই কৃত ইংরেজী রূপাস্তরের নাম “7%78 730%%2 275 
20007, 
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টিকে ব্যবহাৰ করা যায়? এই সন্দেহের প্রশ্ন নাটকীয়তায় 
আকর্ষনীয়। আবার এই সন্দেছেই নাটকে 70110501510 
76951021977-এর স্পর্শ দিয়েছে । 

ব্যক্তিগত সচেতনতা” ট্র্যাজিডির অন্তরা শরয়ী, আন্ুই এই 
নীতিতে বিশ্বাস করেন। সোফোরুস-এর আস্তিগোনের পক্ষে 
ক্রেয়নের বিরুদ্ধাচরণ অযৌক্তিক, একথ1 অনেকে বলেছেন। আযানুই'র 
নাটকের প্রথম দৃপ্যে, ফরাসী নায়িকা সম্বন্ধেও একথা মনে হতে 
পারে। আমাদের মনে রাখা ভাল, ইজমেন যখন বলবে যে 
ক্রেয়নের আদেশের বিরোধিত৷ করা “যুক্তিসঙ্গত নয়, তখন আস্তিগোন 
বলবে যে সে কোন যুক্তিতর্ক বুঝতে চায় না, যুক্তিসঙ্গত হওয়া তার 
লক্ষ্য নয়। ক্রেয়নের সঙ্গে তার সেই দৃশ্ঠটি মনে পড়ে। প্রথম 
দিকে আস্তিগোন ক্রেয়নকে সব তর্ক জেতারই সুযোগ দেবে। 
ক্রেয়ন বলবে যে আন্তিগোনের পলিনিসেসকে কবর দেবার সকল 
চেষ্টাই বৃথা । কারণ রাঁজপ্রহ্ুরী শবদেহটি উন্মুক্ত কবে দেবে। 
তখন আন্তিগোনের উত্তর, “আমি যা পারি তা কববই।” ক্রেয়ন 
তাকে জোর করে একথ। মেনে নিতে বাধ্য করবে যে প্রথান্ুগ 
সৎকার অনুষ্ঠ।নগুলি সব বিরক্তিকর ও নিরর্৫থক। যখন তাকে 
জিজ্ঞানা করা হ'ল কার হয়ে সে কথ বলছে, আস্তিগোন জানাবে, 
“কারুর হয়ে বা কারুর জন্য নয়। আমার জন্য ।” এমনকি 
ক্রেয়নের রাজত্বে সে কোন স্তখই কামন। করে নাঃ “কি হবে 
আমার সুখ ? এই ছোট্ট আস্তিগোন কি এমন সুখী মেয়ে হবে "৮ 
এইসব কথার মধ্যে নগ্ন, ব্যক্তিগত, যুক্তি-তর্কহীন পছন্দের ওপর 
অন্তিবাদী দর্শনেব স্ব রয়েছে। সাত্রঁতো অআ্যান্ুুই'র নায়িকা 
সম্বন্ধে বলেছেন, “/006150102 12015521005 ৪. 1021050 11], & 


70016, £:22 ০1)0106 10 71761 61)616 15 250 0150110£0191)115 
[0০6%2212 79859101 210. 9001010.৫ 
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তবে কি ত্যান্থই একজন নন্দনবাসী আদর্শবাদী ? , তাই যদি- 
হয় তাহ'লে মৃত্যুর মুখে ঈ্াড়িয়ে নায়িকা! কেন বলবে, “শু 80 10250 
1090 আয [8 05175.” শেষের এই নৈরাশ্ঠময় স্বীকারোক্তি 
ট্র্যাজিক নায়িকার মহতী বিনষ্টির ভীতি ও অন্নকম্পাকে গভীরতর 
করেছে। তাহলে অনুদঘাটিত রহস্তই কি তার নাট্যের প্রধান 
উপজীব্য? ণ্ঠ লার্ক নাটকের “নোট'এ তিনি প্রথমেই বলে, 
দিয়েছেন, «5 0125 60৪62011075 0021:6$ 10. 8020070 
60 650181) 0106 10550615 ০৫10210.৮ [ দ্রঃ 7 98725 ০ 
87 7191207,77/2276, 7.444 ] 
তাহলেও, সোফোফ্লেসের নাটকের পৌরাণিক সারার্থটি আধুনিক 
রূপাস্তরে বিকৃত হয়নি। মনে রাখতে হবে শক্র পরিবেষ্টিত হয়ে 
আ্যান্থুইকে এই নাটকটি রচনা করতে হয়, কাজেই আধুনিক চেহ।রার 
উপর গ্রীক পুরাণের মুখোসের প্রয়োজন কেউ শম্বীকাধ করবেন না। 
কিন্তু গ্রীসীয় উপকথা কেন্দ্রিত অন্যান্য আধুনক ন।টকের তুলনায় 
আলে।চ্য নাটকটি যে অধিক সফল হ'য়েছে, সে কথা জঞ্জ স্টাইন।রও 
ব্বীকার করেছেন, 6*-৮87126079 6200005 আত 80111052002796 27981, 
ঢ1925/11670১ 01001018501 5185510 01101006519 21960. ০০০০৪ 
01০ 21১0 06620 1610801010 7550105, ৬/00675 0179 0590. 8005 1706 
0৪৬ 50000001860 04510 03 0106 100051077 090101181)0) 01)6% 130৪ 
01905100101) 00011 00৩ 94981 0 20১০0%------১৬ 
প্রসঙ্গত এখানে উল্লেখ করা যায়, আধুনিক নাট্যকারদের 
মধ্যে আরো অনেকেই গ্রীসীয় উপকথ।র স্বর্ণথান থেকে উপকরণ 
আহরণ ক'রে তাদের নাটককে সমৃদ্ধ কবেছেন ২ ও'নীল (140%17%72 
136001725 4610672 ), এলিয়ট (76 02719) 238%%80% ) 
ককত (772 1775772) 214907%76 ), সাত্রহ (172 21565 ), 
রবিনসন জেফার্স (245422 ), হফমানস্তাল (51272 ), জিদ্‌ 


৬7272109261 01 2724699১ 060, 330--31 


২০৬ আধুনির বিশ্বনাট্য-প্রতিভ৷ 


€ 4১18%), ক্রদেল, যেট্স্‌, পাউগু 'প্রভৃতি। এদের অবশ্য ফ্রয়েড 
ও ফ্রেজার (1175 01905 8০091 ) এর কাছে যেতে হয়েছে 


আর্ধেল” নাটকটি আযান্থুই ভক্তদের হতাশ করেছে । রেডিন 
বলেছেন, 76 015015956 0: 47010411175 01901 012095**-*৮06 
81061011785 168.01)60 616 1256 0601:56 ০৫ 03911 । কেউ 
একজন বলেছেন আ্যানুইর জগতে মানবজাতি, কীট-পতঙ্গ, কুকুর- 
বেড়াল, বৃক্ষ-লতা প্রভৃতির মত যৌন প্রবৃত্তি দ্বারাই পরিচালিত। 
এই ধারণ। কি বাস্তব সত্য? তাহ'লে প্রশ্ন ওঠে, কে নিভূলি বাস্তব 
সত্যকে এ পর্ষন্ত চিত্রিত করতে পেরেছে ? বাস্তব ধারণ। কি ব্যক্তিগত 
দৃষ্টিভঙ্গির ওপর নির্ভর করে না? বেরীর জগতের সুন্দর প্রমীল। 
রাজ্য ও গ্ঠীগুবেরএর নারকীয় রমণী চরিত্রের মধ্যে তফাৎ নেই? 
কিন্ত সব মহৎ নাটকেই ভাল মন্দ ছুই চরিত্রই থাকবে। বেরীর 
“ডিয়ার ক্রটস'-এ কি অসৎ মানুষ নেই, ফুল ও শিশুব মত চরিত্র 
কি লয়ার নাটকে আবিষ্কৃত হয়নি? ( আত্ম-প্রমাদ উপভোগের 
প্রবণতা সন্তেও কর্ডেলিয়া সং ও সুন্দর)। সেইরূপ “আর্দেল; 
নাটকেও শুভ-অশুভ ছুইয়েরই আলোছায়।র ইঙ্গিত। উপরতলার 
সেই প্রেম-উন্মাদিনী, কামার্ত চিৎকারে ক্লান্ত নারী । লম্পট, হা স্তাম্পদ, 
করুণার পাত্র বৃদ্ধ সেনাপতি বহু নাবী সম্তোগে অতৃপ্ত, পরিচারিকার 
সন্ধানে যে বাড়ী বাড়ী ঘুরে বেড়ায়, তার বিকৃতমস্তিক্ক স্ত্রী, নিচের 
তলার সেই ফক্কর কাউণ্ট, মধ্যবয়স্কা কাউনটেস ও তার অদ্ভূত 
প্রেমিক, নাটকে এসব আছে, আছে আ্যান্ুই*র প্রেন ও কামের 
শবীরিকতার ওপর পুঙ্থা নুপুঙ্খ ব্যবচ্ছেদ। কিন্তু সংবেদনশীল কুঁজে। 
আর্দেলে ও তার কুঁজে। প্রেমিক ( অন্য সব সুন্দর, স্দেহী, উচ্চাশী 
চরিত্রের কাছে যাবা হেনস্ত ও যার। তাদের ভালবাসতে দেবে না) 
কি ভালবাসার জন্য মৃত্যুকে বরণ ক'রে মহত্বে গরীয়ান হ'ল না? 
এই আত্মহত্য। ভয়ঙ্কর বটে, কিন্তু বীরন্ুলত, বিশ্বায়ত মূল্যবোধের 


ফরাসী নবনাট্যকার £ আহ্থই, ককত, সার্রও জেনে ও কাম্য ২৭৭ 


গৌরব' ধন্য। পাপের বেসাতী করলেও পাগীর জম্ত মমতাসিক্ত 

আযান্থুই'র হৃদয়। দ্বিতীয় অঙ্কের সেই দৃশ্যের কথা মনে পড়ে যখন 

কুজো৷ আর্দেল্কে তার আত্মীয়স্বজনর। ব্যঙ্গ ও দ্বণায় ক্ষতবিক্ষত 

করেছে । তখন কাউণ্ট বন্ধ কর! শোবার ঘরেন দরজ দিয়ে গভীর 

সহান্ভূতি ও সাস্তবনার স্বরে বলেছে £ 

কাউণ্ট £ তোমার সামনে আরে! জীবন পড়ে আছে, আণ্ট আর্দেল। প্রতিদিন 
জীবনে কত ছোটখাট আনন্দ । তোমার পিয়ানে, ফুল, জল-রঙের কথ। 
ভাবো। এইসব জিনিস কত ভালো। (কান পেতে শুনে) না-না। 
আন্ট আর্দেলে আমরা বড বেশি চেয়ে ফেলি। জীবন আধ-পেনী টুকরে। 
দিয়ে রচিত হয়। যার! সেইগুলি বাচাতে পারে তাদের জন্ত আছে 
সম্পদ-লৌভাগ্য। আমর! শুধু তাদের দিকে নিচু নজরে দেখি। আমরা 
সব সময়ে আশা করি পাঁচ-পাউণ্ড দিয়ে জীবন আমাদের ঠিকমত 
ভাল রাখব। তাই আমর। বৈভবের মধ্যেও দরিদ্র থেকে যাই। পাঁচ- 
পাঁউণ্ড নোট সোঁজাস্থজি পাওয়াঁতো৷ বিরল ব্যাঁপাৰ, আণ্ট আর্দেল। 
( অন্যদের দিকে ফিরে ) এইসব তুচ্ছ জিনিসের ওপৰ কোন বিশ্বাস নেই। 
আমি তোমায় শুধু সাহাঁধ্য করার জন্যই এই ঘা কিছু করি। (সে শুনবে) 
ক্ষমা কর। আশ্ট আর্দেল। 

জেনারেল: নে কিবলে? 

কাউন্ট £ (পিডি দিয়ে নেমে এসে) সে ঠিকই বলছে যখন তুমি পাচ-পাঁউও 
নোট পাবে, নির্বোধের মত তা হাতছাড়। কর। চলে ন|। 


একথা! বল! ভুল হবে না, যুরিভিসি' ( পয়েণ্ট অফ ডিপার্চার ) 
 ট্র্যাভল।র উইদাউট ব্যাগেজ” ইত্যাদি_-পূর্বলিখিত ন।টকের চেয়ে 
আলোচ্য নাটকে তিক্ততা ও নৈরাশ্য অনেক কম। 

আধুনিক ফরাসী রঙ্গীলয়ের আর একটি প্রোজ্জল প্রতিভা জা 
জেনে। তার পভ ব্যালকনি” একটি বহু-পঠিত ও বহু-অভিনীত 
নাটক। এক পতিতালয়-_ব্রথেল--কাহিনীর কেন্দ্রস্থল, যেন 
আপদাকীর্ণ সমুদ্রবেষ্টিত একটি সুরক্ষিত দ্বীপ। চারিপাশে শ্রমিক 
আন্দোলন, রক্তের বন্যায় বিপ্লবের উল্লাস। বিপ্লবের নেতা সেই 


২০৮ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


আলোকিত অন্ধকারের বারান্দায় এসে আত্মজ্যোতির দীপ্তিতে 
উন্তাদিত হবে। পুলিশের প্রধানও সেখানে এসে নব্যনায়কের 
গৌরব অর্জনে সচেষ্ট হবে। অর্থাৎ বার নারীর সেই গুহাভ্যন্তর 
যেন ন্বচ্ছ মুকুরে আচ্ছাদিত, মায়ার কাজলে আক1-_স্রধিয়ালিস্তিক 
শিল্পের মত-_-জীবনের চেয়ে, বাস্তবের থেকেও বেশি সত্য | সেখানকার 
আশ্রয় প্রার্থীদের সামনে তাদের নিভৃত স্বপ্নের অস্তনিহিত অর্থটুকু 
উদ্ভাসিত করার জন্যই যেন এই ব্রথেলের স্ষ্তি। তাই এখানে 
অর্শালীনতা আছে, যৌন যথেচ্ছারিতা নেই। সেদিক থেকে 
পরিবেশ রসোত্বীর্ণ। 

জ। জেনের আর একটি বু আলোচিত নাটক গ্ঘ ব্র্যাকৃষ্‌”। 
তার নিজের ভাষায় নাটকটি ৪ ০1০], 9190৬ ও ৮:0৩ 70100019 
70010. 01 ৪. 01900910650. 110959| সাদা ও কালোর পারস্পরিক 
দ্বণা ও ছন্ব ভাষার বনহুবর্ণ ছটায় কোমলায়িত। তবে সামগ্রিক 
রেশটি বড় বেশি ভয়ঙ্কর, পরিহাস হীন ও প্রেন-রিক্ত। 

আধুনিক “ন্ুরারয়ালিজম” ইত্যাদি 'বহু পরাক্ষ।-নিরীক্ষার 
বিতকিত শিল্পী জ। ককত। চলচ্চিত্র (“ব্লাড অভ এ পোয়েট” ), 
ব্যালে (“পরো দ” ও “ছ্চ ওয়েডিং ব্রেকফাস্ট অন্‌ ছ্ভ আইফেল টাওয়ার"), 
প্যানটোমাইম (ল। বি9ভফ ), অপেরা (রেক্স) বহু অভিজ্ঞতায় 
সমৃদ্ধ করেছে ককতকে। গ্রীক নায়ক ইডিপাসকে কেন্দ্র ক'রে 
ইসকাইলান (লুপ্ত ট্র্যাজিডি ) ও সোফোক্রস্‌ (ইডিপাস গ্ভ কিং) 
নাটক রচনা করেছেন। এ কাহিনী আরে! কত প্রতিভ।কে প্রেরণা 
দিয়েছে । মনস্তাত্বিক-দার্শনিক ক্রয়েডের ডিপাস কমপ্লেক্স? 
( বাৎদল্য-কাম মন্যত। ) কথ।টি আজ সকল শিক্ষিত মানুষের কাছে 
পরিচিত। সংক্ষেপে কাহিনীটি এইরূপ £ 

থিবস-এর রাজা লেয়াস ও রানী জোকাস্তার পুত্র সম্তান 
.ইিপাসের জন্মের সময় দৈববাণী হ'য়েছিল এই জন্ত!ন ভার পিতাকে 
একদিন হত্যা করবে ও তার জননীকে বিবাহ করবে। তখন 


ফরাসী নবনাট্যকার £ আ্যান্ই, ককত, সার্জ, জেনে ও কাম্য ২*৯ 


জোকাস্তার হুকুমে একজন আজ্ঞাবাহী শিশু ইডিপাঁসকে বিক্ষত 
পায়ে বেধে রেখে এল এক পাহাড়ের ধারে, যেখানে তার মৃত্যু 
অবধারিত। কিন্তু এক রাখাল এই শিশুকে কুড়িয়ে এনে নিঃসস্তান 
দম্পতি ( পলিবিয়াম ও মেরোপ ) কে সমর্পণ করে । এই দম্পতিই 
ইডিপাস-এর কাছে তার পিতামাতা রূপেই সম্মানিত। বড় হয়ে 
সে €ডলফিক ওরেক্ল্‌“এর কাছে শুনল তার ভাগ্য লিখনের কথ! । 
পিতৃহত্যা ও মাতৃ-সম্ভোগ এড়াবার জন্য সে ঘর ছাড়ল। ভ্রমণরত 
অবস্থায় তার সঙ্গে দেখা হ'ল লেয়াসের, যে তার কাছে একজন 
অপরিচিত ব্যক্তি মাত্র। অন্জাতে সে হত্যা করল তার পিতাকে । 
এখন সে থিবস-এর বু অভিনন্দিত নায়ক, কারণ নরখাদক 
ক্ফিংকৃস্ত (5010005) কে সে হত্যা করে ০সখানকার নিবাসীদের 
অভিশাপ মুক্ত করেছে। ইডিপাসকে রাজ্যের লোকেরা তাদের 
র।জা নিবাচিত করল, ও সম বিধবা রানী জোকাস্তার সঙ্গে তার 
বিবাহ দিল। জোকাস্তার গর্ভে ইডিপাসের ছুই পুত্র, ছুই কন্তা৷ জন্ম 
নিল। বনু বছর পবে. দেশে মহামারী দেখ! দিল। লেয়াসের 
হত্যাকারীর সন্ধানে বেরিয়ে পড়ে ইডিপাস পুর্বাপর ঘটন। সব 
জানতে পারল । জোকাস্তা মনস্তাপ সহ্য করতে না পেরে আত্মহত্যা 
করবে, ইডিপাস জোকাস্তার ক্র দিয়ে নিজের চোখ উপড়ে ফেলবে । 

গ্রীক পুরাণের এই কাহিনীকে আধুনিক মনস্তত্বের আলোকে 
বিচার করেছেন ককত তার “গ্ঠ ইনফারনাল মেসিন” নামক নাটকে । 
আধুনিক প্যারী থিবস্এর স্থান গ্রহণ করেছে, আর রানী 
জোকাস্ত। হ'ল প্যারীর আধুনিক রমণী । 

নাটকে ফ্রয়েডের নানাতন্ত্, এবং %1109107) ও 4:521105 4816, 
€51902)50; ইত্যার্দি আধুনিক নাট্যকৌশলের পৌষাক পরে দেখা 





"গ্রীক পুরাঁণে কথিত সিংহিনীদেহ ও নারী মন্তকবিশিষ্ট দানব, যে ধাঁধার 
উত্তর দিতে অসফল হু'লে পথিককে হত্যা করত। মিশরের নারী-সিংহী 
যুতি ন্মরণীয়। 


১৪ 


২১, আধুনিক" বিশ্বনাট্য-গ্রতিভা 
দিয়েছে । তবে মানুষের চেয়ে “মেসিন? ব! দৈব ব1 বিধিষস্ত্রের নাট্য- 
ক্রিয্লাই প্রধান ভূমিকা গ্রহণ করেছে। 

ককতকে এখন অনেকে হারিয়ে যাওয়। প্রতিভা" রূপে গণ্য 
করছেন। তার হালের নাটক “ছ্য টেরিবল্‌ পেরেপ্টস”, "ছ টু-হেডেড 
ঈগল” বিউটি এও ছ্ বিস্ট” "ছু ইটারনাল রিটার্ন নাটকগুলি যেন 
চলচ্চিত্রের উপযোগিতার কথা ভেবে লেখা । আধুনিক কিন্বদস্তীঃ 
ঘরোয়া রোমান্স, পরীকথাস্থলভ অতিনাটকীয়তা, এ সবই আছে। 
তবু বল! যাঁয় ককতর নাটক ও সবাক চিত্র অসাধারণ বৈশিষ্ট্য 
স্বতন্ত্র । 

“টেরিবল্‌ পেরেন্টসএর রচনাশৈলী বুদ্ধিদীপ্ত, রস সমৃদ্ধ, 
কুশল। নন্দনতাত্তিক অন্য নাটকেও নয়নাভিরাম রূপকল্প। কিন্তু 
একটি অভাববোধ ককতর নাটকের প্রতি অনীহা'র স্থগ্টি করে। 
জীবন সম্বন্ধে একটি চেষ্টাকৃত অর্থহীনতা মনকে বিষপন করে। '্য 
ঈগ.ল্‌-এর উপসংহারে অবশ্ত ভাব্তকার আমাদের আশ্বাস দেবে 
'রাজনীতির থেকেও ভালবাসা বড়'_এইটুকু সান্তবন! ৷ 

ককত মারা গেছেন সম্প্রতি । ঞ্ুপদী গা্তীর্ধ, নান্দনিক কল্পন! 
ও নির্মোহ আত্মরতির সম্মেলন তার ব্যক্তিত্বকে বর্ণাঢ্য করেছে। 

ককত যদি “হারিয়ে যাওয়া প্রতিভা, হয়, তাহ'লে জ। পল 
সার্রকে মঞ্চে অস্তগামী প্রতিভা বলা অকঙ্গত হবেনা । তার 
উপন্যাস “নসিয়া, ও তীর প্রথম দিকের নাটকগুলি 'অধিকারের যুগ 
লেখা । “ডার্টি হ্যাগ্ডস বোধহয় সার্জর সবচেয়ে সন্তা ও সুলভ 
স্প্টি। আসলে তিনি সাম্প্রতিক রাজনৈতিক ঘটনার পরিপ্রেক্ষিতে 
অস্তিবাদী আদর্শকে আরোপিত করেছেন। “ডার্টি হ্াগ্স-এর 
মর্সার্থ হ'ল জীবনকে যদি দায়িত্বশীল হ'তে হয়, তাহ'লে জীবনে: 
প্রত্যেক জরুরী ফলদায়ী কার্ধের একটি নৈতিক অর্থ আবিষ্কার 
করতে হবে, আগেই হোক, ছর্দিন পরেই হোক। “পার্টি হুগ্োবে 
'তার পাপের কোন সদর্থ করতে দেবে না, তাই সে সাম্যবাদ পরিত্যা 
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করবে।- "ডার্টি হ্যাগুস' তাই বিচিত্র অর্থে সাম্যবাদ বিরোধী নাটক। 
এমনকি সার্রর প্যারীর কাগজে বিবৃতি দিতে বাধ্য হয়েছিলেন যে 
নাটকে রাশিয়ার বিরুদ্ধে কোন নিন্দা নেই। সাত্র্র 'নো৷ একুজিট' 
নামে একটি নাটক 422150217081196 1090191165 01০০০, বলে কথিত 
য। সমালোচকদের খুশী করেছিল, যদিও “্য ফ্লাইজ' নাটকের তুলনায় 
নাটকীয় মালমশল। বেশি নেই। 

“নো! একৃজিট' নাটকটিই প্রথমে পাশ্চাত্য নাটঢামোদীদের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছিল। গারসিন এক শাস্তিবাদী যে তার আদর্শ, 
সহকর্মী ও স্ত্রীর প্রতি বিশ্বাসভঙ্গ করেছে ;$ ইনেজ এক সমকামী যে 
একজোড়া পুরুষ ও নারীকে মৃত্যুবরণে বাধ্য করেছে ; আর এসতেলে 
এক অসতী স্ত্রী যে তার প্রেমিককে আত্ম-হননের পথে ঠেলে 
দিয়েছে, নিজেও মৃত্যুর পর নরকে তার সঙ্গে মিলিত হয়েছে । নরক 
তাদের কাছে এক নোংরা 98০0৭ [8110081-4 সহবন্দীত্ব। 
তাদের পরস্পরের অস্তিত্ব তাদের চারজোড়া চোঁখের দর্পনেই প্রতি- 
বিশ্বিত। কিন্ত প্রথম পাচমিনিটের পরেই তাবা আবিষ্কার করল ষে 
তার। পরস্পরকে ঘুণ। করে, পরস্পরের সাহচর্ষে কোন তৃপ্তি নেই। 
দৈহিক মিলনেও নেই স্ুখ-সান্তবনা। এসতেলে সমকামী নয়; সে 
ও গারসিনের সহজীবন সম্ভব নয় কারণ গারমিন এক ধরণের দোষী 
মনোভাবের রুগী। তার সব উদ্দীপন নিস্প্রভ হয়ে যায় যখন 
ইনেজ, ইচ্ছুক এসতেলের প্রতি প্রেম নিবেদন লক্ষ্য করার সময়, 
স্বশাপূরণ মন্তব্য করবে। যখন ছ্বন্ভামের চাতুর্য ও ভ্রেমবর্ধমান 
উৎক৷ দিয়ে এই জালটি বিশ্লেষিত হবে, তখন তার! তিনজনই 
বুঝতে পারবে যে তাদের শাস্তি নিহিত আছে তাদের পরস্পরের 
অনন্ত হিংসাত্মক নিরীক্ষণের মধ্যেই। এবার যবনিকা পতন। 
এই নাটকে অস্তিবাদী পরিস্থিতি নরক প্রতিকীয়তায় উপস্থাপিত 
হয়েছে (গারসিনের ভাষায়, 4761] 15 ০0121: 2০০1০) সাত্র'র 
এই অস্তিবাদ ম্বাতন্ত্র-দর্শন দ্বারা বিধূুত। তার মধ্যে কোন 


২১২ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 
দায়িত্ববোধ নেই। তাই যু গ্লেজ-এর ভূমিকায় জিওক্রে বেরিটন 
তার অস্তিবাদের ওপর এক রচনায়.বলেছেন, 132117£ 100150. 05 
0 1016+0018010101 ০৬০06 15 056 60 01100981715 ০ 
11076. 7306 176 15 16901951016 01 21] 205 16 0025. 1 
ক্লাইটেম্নেস্ত্রা ও তার প্রেমিক এগিস্থিয়ুস হত্যা করল ক্লাইটেম্নেন্ত্রার 
স্বামী আগামেমননকে | ইলেকট্রাও অরেস্তেস তাদের পিতার এই 
অন্তায় হত্যার প্রতিশোধ গ্রহণ করল । “ফিউরিস' (প্রতিহিংসার উগ্রচণ্ডী 
প্রতীক ) দ্বার পরে তারা অত্যাচারিত হ'ল। ইউরিপিডিস লিখিত 
“ইলেকট্রা” _বিলম্বিত-প্রতিহিংসার প্রথম ট্র্যাজিডিরূপে ম্মরণীয়। 
উপরোক্ত গ্রীক পুরাণের মাধ্যমে সাত্র অংশত রাজনৈতিক ও 
অংশত দার্শনিক তত্ব পরিবেশন করেছেন গ্ঘঠ ফ্লাইজ' নামক বনু 
আলোচিত নাটকে । রাজনীতির মাধ্যম ইলেকট্রা, যার কণ্ঠে শোন। 
যাবে প্রথমে অমান্য করার সুর ও পরে বিদ্রোহ । জার্মান অধিকারের 
সময় লেখ! এই অন্তিবাদী নাটক প্যারীর দর্শকদের (১৯৪২ খুঃ) 
আলোড়িত করে তুলেছিল। অমান্যের সুর শোন। গেল 
প্রথম অঙস্কেই যখন ক্লাইটেমনেন্ত্রা ইলেকন্্রীকে আদেশ দিল যে 
মৃতব্যক্তির শ্রাদ্ধ উপলক্ষ্যে আয়োজিত ভোজসভায় তাকে উপস্থিত 
থাকতে হবে যেখানে পৌরহিত্য করবে হত্যাকারী এগিসথিয়ুস। 
ইলেকন্ট্রা উত্তরে জানাল £ “রাজাকে জানাতে পার, আমি ভোজসভায় 
উপস্থিত থাকব না।” ১৯৪২-এর ঝংঝা-পূর্ব পটভূমিকায় এই অবাধ্য- 
তার প্রতীকী ব্যঞ্জনা লক্ষণীয়। সেই জার্সন অধিক্রান্তির দীর্ঘ, 
অন্ধকার নুড়ঙ্গ পথের ওপারে এ যেন অল্প একটু আলোর রেখা । 
সিঙ্গাপুরের পতন হয়েছে তখন। ফরাসী বুদ্ধিজীবীদের সৎ- 
সাহস প্রশংসনীয় । শোন। গেছে ঠিক এ সময়ে ইংলগ্ডে যখন 
এ নাটকটি অভিনীত হচ্ছিল, তখন বিশেষ কোন উত্তেজন। রঙ্গালয়ে 
পরিলক্ষিত হয়নি। শুধু প্রথম অঙ্কের একটি মুহুর্ত লগ্ুনের নাট্য- 
রসিকদের বিচলিত করেছিল। এগিসথিয়ুসের প্রাসাদের একটি 
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স্তম্ভের কাছে ক্লাইটেম্নেস্ত্রীকে দেখ। যাবে । পরক্ষণেই সে ইলেকট্রাকে' 
বলবে, “শান্ত হও। পৃথিবীর যে কেউ আমার মুখে থুতু ফেলতে 
পারে। আমাকে যেকেড পাপী ও ম্ঘলিতা বলতে পারে, কিস্ত 
আমার অন্ুতাপকে বিচার করার অধিকার কারুব নেই। ইলেকট্রা 
উত্তরে বলবে £ “দেখ, এই হ'ল ছুনিয়ার নিয়ম। এদের নিন্দা 
করার জন্য সবাই তোমায় অনুনয় করবে। কিন্ত যে দোষ তারা 
করবে তার ভিত্তিতেই তাদের বিচার কর! সম্বন্ধে সতর্ক থাকবে। 
অন্ত দোষগুলি নিয়ে কেউ মাথ। ঘামবে না। তার্দের আবিষ্কার 
করাও কুরুচির পরিচায়ক ।” তখন ক্লাইটেমনেস্ত্রা বলবে £ পনের 
বছর আগে আমি আ্রীসের শ্রেষ্ঠ সুন্দরী ছিলাম। আজ আমার 
মুখের দিকে তাকাও, বিচার কর আমি কত যন্ত্রণা ভোগ করেছি” 
সাত্রর অস্তিবাদের স্বাতন্ত্রদর্শন তৃতীয় অস্কেই সদন্তে বিঘোধিত।৮ 
এখানেই অবেস্তেস্‌ ও ইলেক্ট্রার মধো বিচ্ছিন্নতার স্থপ্টি, একজনের 
পরাজয়ে, অপরের বিজয়ে । “ফিউরিস' বড় বড় মাছির আকারে 
রক্তচক্ষু ও বিষাক্ত ডানা মেলে হত্যাকারীদের চারিপাশে রক্ত 
লোলুপতায় উড়ে বেড়াবে । ইলেকন্রা অনুতপ্ত, জুপিটারকে কাতর 
স্বরে ডেকে বলবে, “আমি তোমার চরণ চুম্বন করব, তোমার দাস 
হব, তুমি শুধু আমায় মাছিদের হাত থেকে বাঁচাও।' মঞ্চ থেকে 
জুুপিটর আমি অনুতপ্ত বলে ভীত হরিণীর ম্যায় তার প্রস্থান। 
অপরপক্ষে, অরেস্তেম অনুতপ্ত নয়। সে চিৎকার ক'রে বলবে, 
“আরগোসবাসীর। মনে রেখ, আমার অপরাধ শুধু আমারই। স্ুর্ধের 
মুখের ওপর আমি গর্ব করে বলছি। আমার বাঁচার কারণ ও গর্ব 
এই ।” অরেস্তেস সম্পূর্ণ যুক্ত, মঞ্চ থেকে তার অক্ষত দেহে প্রস্থান । 
নাটক হিসাবে গ্ ফ্লাইজ' ছর্বল। কিন্তু একজন সমালোচক 


যেমন বলেছেন £ 


৮ এই সান্তরর সেই 71711950105 ০£ £:550০2০-_-অর্থাৎ কোন কিছুর 
প্রতি মানুষের সম্পুর্ণ দায়িত্বহীনতা, নিজের প্রতি ছাড়! । 


২১৪ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


“1 আ0]0 102 8. 10318591660 ন183195 115 01855 17061615 70205981159 
1315 215651761911500 1580 6219. ৪8৪ ৪01১1০3 ০ 01521701085, 
800 1)15 70119501195 010. 1620. 1)170 00 1915 01909001510 10100019, 
[76 065 8. “02100 06 (00151১2) 81001015 015 6য1566100151156 
9121) 0590 -£1565 076 106 19010 00 1015 01009] ০8521505 200 
1015 1:170106 আ০11-77500 [)1065. ্‌ 


কিন্তু সান্রু সম্বন্ধে ধীর! হতাশ হয়েছেন, আলবেয়ার কাম্ুকে 
তারা আশার আলো! মনে করেন। আশশ্চর্ষের বিষয় গ্ঠ স্টেট অফ 
সিজ' ফ্রান্সে মার খেয়েছে । কাস্যুর উপন্যাস গ্ঘ প্লেগ-এর অবলম্বনে 
না হলেও, এ উপন্তাস সুলভ অনেক কৌশল নাটকে বিধৃত । মানব 
স্বাধীনতার ওপর সমসাময়িক ফাসিস্ত আক্রমণকে প্রেগ বল। 
হয়েছে । উপন্যাসটি যাই হোক, নাটকটি খুব সফল হয়নি। কিন্তু 
নাটকে কাম্যুর রঙ, রূপ, ছন্দ, সঙ্গীত, ব্যক্তি ও সমষ্টরির চেতন! নৃত্য- 
নাট্যের সৌন্দরে মহিমা মণ্ডিত। জর্মান অভিব্যক্তিবাদ এখনও 
যে অব্যবহাধ হয়নি তার প্রমাণ এখানে ।, 


“ক্যালিগুলা' নাটকে অনেক উচ্চ।শা, অনেক আড়ম্বর। কিন্ত 
শেষ রেশটুকু প্রৌয়ার মত অস্পষ্ট। বিষয়বস্ত ও আঙ্গিক, বক্তবা 
ও কর্মফলে দুস্তব ব্যবধান | দর্শনাশ্রয়ী নাটকে য। সাধারণতঃ হ"য়ে 
থাকে, নাটকীয় গুণ ও দর্শনে কোন সুষ্ঠু সমন্বয় নেই। নাট্যকারের 
বিপ্লবী চেতন। ও অশান্ত আত্মার পরিচয় সংলাপে সোচ্চার। কিন্ত 
গতি ও নাট্যসংঘাত অনুপস্থিত। নাটযক্রিয়ার পরিধির বাইরেই 
কামুর ছরস্ত চিন্তা ঘুরে বেড়ায়। অর্থাৎ নাটকে সুধু নাটকীয়তা 
ছাড় আর সব কিছুই আছে। (শ্রা, 7005010 0910167 ও 
96891 011০16, দ্রষ্টব্য )। 


১৯৩৮ সাল। কাম্যুর বয়স তখন মাত্র পচিশ। সবেমাত্র স্থুই 
তোনিয়া'র 'লাইভস অফ ছ্ সিজারস” পড়েছেন। ক্যালিগুলা 
সিজারদের মধ্যে ঘুণ্যতম। কাম্যু এর সংক্ষিপ্ত সাম্রাজ্যবাদী জীবন- 


ফরামী নবনাট্যকার £ আযাহুই, ককত, সার, জেনে ও কাম্যু ২১৫ 


ধারা নাটীকৃত করার ইচ্ছ। করলেন। তখন 47011510 1790 1056 
1061005, 10810101078 01:00) 0০06 10105006200 1782026১ 
€00161 00105106109) 10150015 52159 2100. 16115101 (304. 

ক্যালিগুলা তখনে। আকর্ষণীয় ব্যক্তিত্ব-সুন্দর, জীবন-জিজ্ঞান্ু। 
ডসিল তার ভগ্ী ও উপপত্বী--যার মৃত্যুর পন্রেই বুঝতে পারলেন 
যে পরথিবীতে বেঁচে থেকে কোন স্থুখ নেই। তীর মনোভাব 
' বদলাতে আরম্ভ করল। অসম্ভবের সাধনায় উন্মত্ত, ঘবণা ও 
বীভৎসতায় বিষদগ্ধ ক্যালিগুলা হত্য। ও বিভিন্ন বিকৃত কার্যকলাপের 
দ্বারা স্বাধীন জীবনেব এমন এক সংজ্ঞ। আবিষ্ষারে ব্রতী হ'ল 
যেখানে জীবনের মূল্যবোধ কদর্যতায় ক্রি । পরিণতিতে আছে 
অবশ্য ভার জাগরণ। বন্ধুত্ব ও ভালবাসা, বিশ্ব ভ্রাতৃবোধ, সৎ ও 
অসৎ এসব তার কাছে তুচ্ছ। নিঙের প্রতি তার আস্থা! অগভীর 
নয়, কিন্ত বিশ্বের প্রতি তার অনাস্থা । ক্যালিগুল। তাই মৃত্যুকে 
স্বীকার ক'রে নিল। কেউই তাকে বাঁচাতে পারবে না আর 
অপরকে ক্ষতিগ্রস্ত কবে কেউ স্বাধীন হ'তে পারে না। কাম্য 
বলেছেন £ “নাট্যকারের কাছে অবৈধ লে।ভের মত অসম্ভবের 
প্রতি আকাঙ্খার চিত্রাঙ্কনও সমমূল্য। উন্মত্ত আবেগ ও তার 
ভয়ঙ্কর প্রতিক্রিয়া ও পবিণতিতে সব কিছুব ব্যর্থতা প্রদর্শনই আমার 
উদ্দেগ্য।৮ ক্যালিগুল। আকাশের চাদের প্রতি মোহ্গ্রস্ত আর 
না-পাওয়াৰ যন্ত্রণায় সেবিক্ষু্ধ। আত্মতৃপ্তিব জন্য সে বহু অত্যাচারিত 
সিমোনিয়াকে গলাটিপে হত্যা করবে। নে ব্যভিচারের চূড়ান্ত 
ভোগে লিপ্ত থাকবে । তবু তার তৃপ্তি নেই। কিন্তু কিছু পরেই 
শত্রর ছুরিকাঘাতে তার মৃত্যু । শেষ নিশ্বাসের সঙ্গে তার বিলাপ- 
ধবনি “আমি বেঁচে আছি” গভীর তাৎপর্যপূর্ণ । 

দোষ অনেক-দ্বিতীয় অস্কের আরস্তের কুকুর ডাকের পরেই 
15155150105 নিয়ে গম্ভীর আলোচনা; সামগ্রস্তহীন উন্মন্ততা, 
*ভূমিক] ভরষ্টব্য 


২১৬ আধুনিক বিশ্বনাটা-্রতিডা 


মনস্তত্ব ও বাস্তবতার অসমন্বয়, ভীড়ের দৃশ্যের বেসামাল হঠকারিতা। 
দোষ ক্রটি থাক সত্বেও তবু ক্যালিগুলাকে একজন বিশিষ্ট 
সমালোচকের ভাষায় বল. যায়--'৪ 024 £62% 0185--1 
নাট্যশিল্পে ফরাসী নাটকের বৈশিষ্ট্য বুদ্ধিগতভাবে বিচার্ধ। 
এ বিষয়ে একটি উদ্ধৃতি দিয়ে এই সংক্ষিপ্ত আলোচনাটি শেষ করব £ 
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কাফকার “বিচার 


ফ্রান্তস্‌ কাফকার ( ১৮৮৩-১৯২৪) একটি উপন্যাসের (192 
10235 ) নাট্যরূপ দেন আদরে জিদ্‌ ও জ-লুই বারোলৎ। এই 
নাট্যরূপের ইংরেজী অনুবাদ করেন শ্রীমতী স্তাগুস্‌ স্টর্ম্‌। 
প্যারীতে, “ম্যারিগণী থিয়েটরে? প্রথম অভিনয় হয় ১৯৪৭এর 
অক্টোবরে আর লগ্ুনে “উনটার গার্ডেনে” ১৯৫এর এপ্রিলে । 
ইংরেজী অনুবাদের নাম "[176 (নি ফরাসীটির পু. 71:09099১1 

নাটকের বিষয়বস্ত নায়ক (19962171 ) যৌসেফকৃ-এর অসহায় 
আর্ত আকুতি, যার জীবনে কোন সান্ত্বনা নেই, না ধর্মবিশ্বাস, 
ন] দার্শনিক বৈরাগ্য। প্রতিদিন সূর্য আলো দেয়, রামধন্ দেখলে 
মন নেচে ওঠে, আকাশের নীল চোখে কত ভাল লাগে, তরুণ- 
তর ণীর মন দেওয়া-নেওয়। এগুলি যেন কাফকার মত তীর নায়কও 
ভুলে যায়। তিনি শুধু দেখলেন ভাল লোকের! কষ্ট পায়, সং, অসৎ, 
উভয়েই শাস্তি পায়, নির্দোষ, নিষ্পাপ আত্মা, এমনকি শিশুরাও 
অত্যাচারিত হচ্ছে। পশুজগতে কি নিষ্ঠুর গীড়ন, হিংসা ও হত্যা! 
এসব দেখে তার আতা বিদ্রোহ করল, বিমুঢ়, অসহায়, আহত- 
অভিমান আত্বা! (কোন কোন ইহুদী সমালোচক মন্তব্য করেছেন 
কাফক। “তালমাদ'-এর সহজিয়। ব্যখ্য! পড়ে প্রভাবিত হয়েছিলেন |) 

কিন্ত কাফকার মন যে সমস্তায় বিদ্বিত, সভ্য পৃথিবীর উষাকালে 
ভারতীয় খষিরাও সেই কথা ভেবেছেন। তিনটি সাম্ত্বনার কথাও 
আছে। মন্দ বা অসৎ-এর অন্তিম সত্য কি--এ সম্বন্ধে সন্দেহের 
অবকাশ আছে £ ধরে নেওয়া যেতে পারে সংই চিরস্তন সত্য £ 
1কম্বা আত্মত্যাগের চরমানন্দের মুহূর্তে মানব নিজের ইচ্ছা- 
শক্তিকে অপরের ইচ্ছাশক্তির মধ্যে উৎসর্গ করবে। . 

কিন্তু কাফকার মন এই সাস্তবনা গ্রহণ করেনি । বিশ্বাস ও সমর্পণ, 


২১৮ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


সন্দেহ ও ত্যাগ কিছু না। তিনি শুধু দেখেছেন, মানবজাতিকে ঈশ্বর 
যে দৃষ্টি দিয়ে বিচার করেন, সে দৃষ্টি আঁর যাই হোঁক মানবিক নয়। 
অভিমানী, ভীত মানুষ যেন পর্বতচুড়ায় ঘন কুয়াসার অন্ধকারে 
হাতড়ে বেড়াচ্ছে, সামনে খাড়া খাড়া পাথরের চাই। 

এই বিষয়বস্তু যে নাটকের, সে নাটক সহজে সাফল্য লাভ 
করতে পারে না। কিন্তু 586 0125 কাকে বলে? কে যেন 
একটি ভাল সংজ্ঞ। দিয়েছেন, “£152860993 01105 11) 2, 1195 0০ 
৪], 1102092 230061121706 10. 2, 9152 1010 19 61210519660 
161) 205035% 1000 ০9০00%০ 611০2601081] (910005.৮ 1 এ্রই 
669০01৮০ 611280108] 06105 ফলপ্রদ নাট্য শর্তগুলিই তাহ'লে 
আসল কথা-_-তা সে '্যামলেট'ই হোক বা হু ইজ গ্র্যাফেড অব 
ভাঞিনিয়। উল্ফ হোক। অভিজ্ঞতার গভীরতা বা মানসিক খরশ্বর্য 
এখানে গৌণ বিষয়। গান্ধী বা সক্রেটিস নাট্যামোদী দর্শকদের 
মঞ্চ অবতরণে খুথী করতে পারবেন না। কাফকার নাটক শেষোক্ত 
শ্রেণীর । ৃ 

যৌসেফক্‌ (]9991917%) বুঝতে পাঁরে না কেন তাকে গ্রেপ্তার 
করা হল। যে ধরণের বিচারের তাকে সম্মুখীন হ'তে হল, তা তার 
কল্পনার ও অভিজ্ঞতার বাইরে । আইনকে অন্যায়ভাবে তার ওপবৰ 
প্রয়োগ করা হয়েছে বা তার মত নির্দোষকে দোষী করা 
হয়েছে, এটাই তার অভিযোগের উৎস নয়। আইন সঙ্গত ন্যায়- 
বিচার বলে যে কথাটা! চলে আসছে তার বিষয়বস্তু সে আজও বুঝে 
উঠতে পারল না, জীবনের অভিজ্ঞতায়, ছুর্ণভ আলোকিত মুহূর্তের 
অবলোকনে সে যে সব সত্য আবিষ্কার করেছে, সে সবের সঙ্গে 
এর কোন মিল নেই। (তার মৃত্যুও তো। 11] ৪ ৫০, | )। 

মঞ্চে জোসেফক্‌ঠর এই মানসিকতা ফোটাবাঁর জন্য অনেক মঞ্চ 
কৌশল অবলম্বন করতে হবে। লোকের! সিড়ির ওপর দ্রুতবেগে 
ওঠানাম। করবে, পথের মাঝখানে ফাঁসিকাঠে যোসেফক্‌ কখনো মাথ। 


কাফকার “বিচার, ২১৯ 


গলিয়ে দেবে। প্রথম দৃশ্যেই দেয়ালগুলি ঢেউয়ের মত ওঠানাম। 
করবে । অনেকগুলি বড় বড় কালো কালে। খিলান দেখ। যাবে, 
দেখা যাবে অনেকগুলি অন্ধকার ঘর। অভিনয়ভঙ্গি হবে যাকে বলে 
স্টাইলাইজড$। অভিনেতার শুশ্য পেয়ালায় চা খাবে। কাল্পনিক 
টাইপরাইটার-এ আগঞ্গুল চালাবে । যোসেফক্*এর ডেস্কের ওপর 
যে টেলিফোন যন্ত্রটি আছে তাঁর দৈর্ঘ্য আঠার ইঞ্চি। মূক অভিনয় 
পদ্ধতি গ্রহণ করা হ/য়েছে বহুস্থলে । যোসেফক্‌ চরিত্র চিত্রণে যাকে 
আজকাল গ্যাপলিনইজম্, বলে তার প্রভাব পড়েছে নিঃসন্দেহে । 

উপন্থাসে না থাকলেও নাটকে ধর্মযাজকের মুখে একটি 
অতিবিক্ত উক্তি জুড়ে দেওয়৷ হয়েছে। তব প্রথম অংশটি 
নিম্নলিখিতরূপ £ 


“1172 70105 ০0: 50110601:2 10101) 11] 5215০ 23 066 
101 001: 1728201690101) 0£ 01015101215 00102 00:00. 1 006 
10170 01021021 06 6172 1,9101719010105 0 01200121 £ 
“132 10001) 11701095950 705 725 7161) 167, 5001729) 61)26 
61961 0210 1706 £০6 000,৮ (08052 ) 13166172125 16 19 
18020:601 60 001251021: (1796 00952 01:05 0 002 010101026, 
(00956 01:05 06 06919011) 216 111017060191215 10110ড৮20. 55 
ডা01:05 ০0৫6 ০0120091616 13 01562550070, 101) 5001 
[00001991010 ০ 216 60118£ 00 1706016269 901 9560061. 
“01: 606 1,010 ৮1]1 1700 0956 0 101 ৩০1: রি 

এই ভাষণের দ্বিতীয় অংশটি নৈবাএময়। যাঁকে বলে ৪২15৮ 
21)0191156 2:0051217০০- অস্তিবাদী পরিবেষ্টনে বিধুত। (এই কি 
সেই জীতোয়ণ আর্তো-র “06865 0৫6 ০20610৮ ব। নির্ধরনাটা, 
যাতে দর্শককে বাস্তব চেতনায় জাগ্রত করার জন্য ভয়ঙ্কর সব নিষ্ঠুর 
দখা দেখান হয়?) 


নাটক হিসাবে গ্ঘ ট্রায়াল সাফল্য লাভ না করলেও কাঁফকার 
মনোজগতে প্রবেশের চাবিকাঠি হিসাবে এই নাট্যরূপটি তাৎপর্যপূর্ণ । 


১৯৫৫ খৃষ্টানদের কোন এক কর্মহীন অবসরে থিয়েটর ওয়ার্কশপের 
পরিচালিক৷ খ্যাতনায়ী প্রযোজিকা জোয়ান লিট্ল্উড ডাকযোগে 
একটি নাটক পেলেন। পাঁচ পাতা! মাত্র পড়েই ভারবার্তা পাঠালেন, 
চলবে । 

এক আইরিশ নাট্যকারের প্রথম পূর্ণাঙ্গ নাটকটি কয়েকমাস 
পরেই ইংলগ্ডের স্ট্্যাটফোর্ড ও ওয়েস্ট এনডের নবনাট্যধারায় নতুন 
জোয়ারের স্পর্শ আনল, শক্তিশালী প্রতিভারূপে স্বীকৃতি পেলেন 
আর একজন আইরিশ, ডাবলিনের বোহেমিয়ান বুন্দান বেন (১৯২৩)। 
নাটকের নাম গ্য কোয়!র ফেলা" । জেলখানার অপরাধীদের সমাজ 
নিয়ে গল্প, তাদের মানসিক ও পারিপাশ্থিক আবহাওয়া, ওয়ার্ডার, 
কসাই ইত্যাদির জীবস্তনরক দর্শন। দণ্ডিত ব্যক্তির জেলখানার 
ডাবলিন-প্রচলিত চল্তি নাম গ্যি কোয়ার ফেলা” । 

“অল্স্টার, জেলখানা । ছুটি লোকের ফাঁসি হবার কথা । 
£সিলভারটপ' ও “কোয়ার ফেলা” । “সিলভারটপ' শাস্ত স্বভাবের 
স্্রী-হস্তা ; শেষ মুহূর্তে জানতে পারল তার ফাঁসির সাজ! রদ ক'রে 
যাঁবংজীবন কারাদণ্ড হয়েছে। অপরজন যে তার ভাইকে টুকরে। 
টুকরে! করে কেটেছিল তার ফাঁসির সাজা বহাল থাকবে । 

এবার কয়েদীদের মনে মনে, শরীরে শরীরে ছড়িয়ে পড়বে 
তাদেরই একজনের ফাঁসির আতঙ্কের বিষ। কিছুক্ষণের মধ্যে জহ্মাদ 
এসে নিয়ে যাবে, পরিয়ে দেবে কালো কাপড়, গলায় দড়ি বেঁধে 
ঝুলিয়ে দেবে মৃত্যু মঞ্চে, সরিয়ে দেবে পায়ের শেষ অবলম্বন । 
ধড়ফড় করতে করতে নীল শরীরট! পড়ে যাবে মরণ-কুয়োর অন্ধকার 
গহ্বরে । ওয়ার্ডার দুজন তাদের ঘড়ি খুলে রাখবে অবশ্যস্তাবী প্রশ্নকে 
এড়াবার জগ্য)' “কটা বাজল?, 


দণ্ডিত নায়ক £ বুন্দান বেন ২২১ 


জেলখানার পাঁচিলের ভিতরের জগৎ ও ওপারের জগতের তফাৎ 
দেখানো হবে। বাইরের জগৎ উদাসীন অথবা হাক্কাস্থুরে ভর|। 
শোনা যাবে মদ খেয়ে একদল লোক গান গাইতে গাইতে বাড়ী 
ফিরে যাচ্ছে। জেলের "গভর্ণর বর্ণনা! করছেন গতকাল এক পার্টিতে 
কেমন করে 40102 01100 ০6:06 120 25 5616001760৮ | 

ভেতরের জগৎ হছুধিসহ বীভৎসতায় অস্বাভাবিকভাবে 
“'আয়রনিকাল'। জহলাদ হিসেব করতে ব্যস্ত কতজোরে দড়িট। 
টানতে হবে, তার অন্য সাথী মন্ত্রপাঠ করবে। অধিকাংশ বন্দীর 
“কোয়ার ফেলার প্রতি সহানুভূতি সম্পন্ন। ছুজনতে। বাজি রাখবে 
শেষ মুহুর্তে তার ফাসির সাজ। রদ হ'য়ে যাবে। 

ধীরে ধীরে আমর জেলের অন্ত বাসীন্দাদের পরিচয় পাই। 
'ানলাভিন” ও “€নেবার-এর বাতে স্পিরিট ঘষ! হবে, হিলি আসবে 
একটি দাতব্য সংস্থা থেকে কয়েদীদের অভিযোগ লিখে নিতে। 
ঘসিলভারটপ' ভাবছে সারাজীবন কারাদণ্ডের বদলে নিজের সেলে 
আত্মহত্যার চেষ্টা করবে। ছুটি তরুণ কয়েদী চিন্তা করবে 
কিভাবে জানাল।র ফাক দিয়েউাক দিয়ে পাশের নারী জেলের 
উঠোনে অন্তবাস শুকুতে দেখতে পাওয়া যেতে পারে একবার । 
যৌন সমস্ত। জর্জরিত কয়েদী, নরম, গরম, নানা মেজাজের, 
নান। জাতি ও ধরণের কয়েদী । 

শেষ মুহুর্ত এসে গেছে। তার নামে আস! শেষ চিঠিগুলি ন| 
খুলেই কবরে ফেলে দেওয়া! হল (খবরের কাগজের লোকদের হাত 
থেকে বাঁচবার জন্য । যদিও ছুজন কয়েদী চেষ্টা করবে এ চিঠিগুাল 
চুরি করার )। “কোয়ারফেল।'র শেষ মুহূর্তগুলির বর্ণনা পাওয়া যাবে 
সেলের জানাল। থেকে রেডিয়ে। টীকাকারের ভঙ্গিতে বল! এক 
কয়েদীর জবানীতে। (এই নাট্যকৌশল গ্রীক ট্র্যাজিডির দুর্ঘটনার 
ংবাদবহনকারী দূতের কথা মনে করিয়ে দেয়।) আরম্ভ হবে 
ধর্মের নামে বর্বর আচার অনুষ্ঠান! পুরোহিতদের পরামর্শ, ছডের 


২২২ আধুনিক বিশ্বনাট্য-প্রতিভ। 


মধ্যের ফাটল সম্বন্ধে আলোচনা, এরুঘণন্টা শরীর ঝুলিয়ে রাধার 
প্রথা, ডাক্তারের মৃতদেহ পরীক্ষা ইত্যাদি | 

বল! হয় ছুঃসময়ের ছুঃসহ মূহুর্তে আইরিশদের রসবোধ বেশী 
করে জাগ্রত হয়। বৃষ্টির মধ্যে হাতকড়া পরে জেলখানার পথে 
যেতে যেতে অস্কার ওয়াইল্ড বলেছিলেন, পু 019 19 1)0৬ [01 
119155:5 05255 1861 01015019215, 5119 0095 1701 0699215০ 
০ 19952 2125. 1| ষোল বছর বয়সেই বুন্দান বেন আট বছর 
জেলে ছিলেন [, 7২. 4৯, (10151) 25000110218 9 ) 
আন্দেলনে জড়িয়ে পড়ার জন্য। (809159180০9 নামক আত্ব- 
কাহিনীতে তার জীবনের এই অংশের বর্ণনা পাওয়া যাবে ।) 
আইরিশরা বড় আদর্শের ক্ষেত্রে ভাবপ্রবণ হলেও মানুষের ক্ষেত্র 
অন্যরূপ। তাই “কোয়ারফেলা*কে সামনে না এনে তাকে বরাবর 
মঞ্চের নেপথ্যেই রেখেছেন নাট্যকার । শুধু দেখান হয়েছে কেমন 
ক'রে আইনসিদ্ধভাবে তাদেরই একজনকে হত্য। করার প্রতিক্রিয়। 
কয়েদীদের মধ্যে নান। প্রতিক্রিয়ার স্গ্টি করবে। বুন্দান বেনের 
একমাত্র অস্ত্র হ'ল মারাত্মক রসকৌতুক, যুপকান্ঠের সামনে দীড়িয়ে। 
অস্ট্রেলিয়ার সেই দন্থ্াটি, ( নেডকেলি ) গলায় ফাস লাগাবার পর 
যেমন বলেছিল, 45501. 19 1166 | বেনের কয়েদীরাও মৃত্যুর 
মুখোমুখী দাঁড়িয়ে কবর খুঁড়তে খুড়তেও নান! অশ্লীল ইয়াফি করতে 
থাকবে । এমনকি জহলাদকেও “সিরিও-কমিক* চরিত্র মনে হবে। 

জেলখানার আতঙ্কগ্রস্থ আবহাওয়া হুঃসহ, অসম, যন্ত্রণাদায়ক । 
কুশল নাটকীয় দক্ষতায় কর্কশ কমেডীর আড়ালে ট্রণাজিডিকে 
লুকিয়ে রাখা হয়েছে। 

চরম মুহুর্ত আসার মুখে মুখে নাটকের 55101১01757) ও [11015 
আরে! ভয়ঙ্কর হয়ে উঠবে। “কোয়ার ফেলা”র চিঠি চুরি ক'রে 
কাগজে পাঠাবার চেষ্টা (সমাজ শুধু অপরাধী স্থপ্তটি করেনা, তার 
ফাসির পরেও তার চিঠি ছাপিয়ে পয়সা লুঠতে চায়। ), কোয়ার 
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ফেলার কফিনকে “কাঠের ওভারকোট” বলে ঠাট্টা করা, এক পুরনো 
কয়েদীর স্পিরিট দিয়ে বাত সারাবার জন্য ওয়ার্ডারকে দিয়ে পা 
মালিস-করান ইত্যাদি জীবনের কটুতিক্ত ব্যঙ্গ উপহাসের অতি বাস্তব 
রূপায়ন যন্ত্রণা-মধুর আবেদনে দীপ্ত! 

স্বতাববাদী পটভূমিতে একটি চিরস্তন উপকথা স্থষ্টির মাধ্যমে 
বৃন্দান বেন ও'কেসীর প্রথম দিকের নাটকীয় কৌশল অনুসরণ 
করেছেন (ফাদার নেড, কক্‌ ইত্যাদি চরিত্র ব্মর্তব্য।) 

একটা কথ। মনে রাখতে হুবে যে বুন্দান বেনের মানবিকতা ও 
সুষ্ঠু জীবনবোধ জেলখানার পাশবিকতার মধ্যে হারিয়ে যায়নি । 
শেষ দৃশ্যে প্রধান ওয়ার্ডার ও নাট্যকারের মুখপাত্র ওয়ার্ডার রেগানের 
কথাবাতীার মধ্যে (ফাঁসির নিদ্দি্ট দিনের পূর্বরাত্রে দণ্ডিত ব্যক্তির 
দেখাশেন। সম্বন্ধে) নাট্য কৌশলের চাবি কাঠিটি খুঁজে পাওয়। যাবে: 

প্রধান ওয়ার্ডার_কাজের জিনিষ আমর আর কি পাঠাতে 
পারি? 

রেগান__এক বোতল সম্ট,। 

প্রধান__-সে কি খাবে মনে কর? 

রেগান- না, কিন্তু আমি খাব। 

প্রধান রেগান, তুমি অবাক করলে । 

রেগান-_ আমি এমন লোকেদের মধ্যে মানুষ হয়েছি, যার! 
মরার সময় মদ খেয়েছে, নয় প্রীর্থনা] করেছে । কেউ কেউ ছটে। 
কাজই করেছে । আপনি ভেবেছেন কানুন এই লোকটির মরাকে 
অন্ত কিছু করেছে, অন্ত লোকদের মরার সঙ্গে তফাৎ করেছে। 
ধরুন আমার নিজের কথাই। 

প্রধান_-আমি তো খুনের অপরাধী নই। 

রেগান_-তা। নয়। কাল সকালেই কেউ আর আপনার ওপর 
লাফিয়ে পড়ে খুন করছেনা । আমি কিন্ত তার বিষয় ভাবছিনা, 
বরং আমার নিজের বিষয়ে ভাবছি। সেই সময়ের কথ তুলে 


২২৪ আধুন্কি বিশ্বনাট্য-প্রতিভ৷ 


যাচ্ছেন আপনি যখন লোকটিকে ধরে লাথি মেরে ফাদের গর্তে ফেলে 
দেওয়া হবে। আপনি সেইসব ওয়ার্ডারদের কথা তে। জানেন ন! 
যাঁরা তার ঘাড় মট্‌কে দেবার জন্য তার প ধ'রে ঝুলবে। জল্হাদের 
টান কম পড়লে তার ওপর ঝাঁপিয়ে পড়বে। 

প্রধান- মিস্টার রেগান, আমার অবাক লাগছে । 

রেগান-__-মাজ রাতের মধ্যে আপনি দ্বিতীয়বার অবাক হলেন: 
্যার। 

নাটযক্রিয়৷ সমাধানে নাটকের গঠন রীতি ও সংলাপ ( আইরিশ 
জনতার ভাষ। আর কয়েদীদের কথ্য ভাষার অপূর্ব সমন্বয়) প্রকরণ 
বৈচিত্র্যের উল্লাসে জ্বলন্ত। বর্ণাঢ্য 'রিপোর্টাজ গভীর অর্থবহ ও 
চারিত্র্যের ্োতক । 

প্লটের গ্রস্থনায় অবশ্য এতিহাবাহী সামর্থ নেই। কিন্তু জীবনের 
নান খণ্ডকাহিনীকে কখনো সর্ব-সম্মুখে, কখনো নেপথ্যে, কখনো 
একত্রিত ক'বে দৃগ্যান্তরের ক্রমান্বয়ে, ধীরে ধীরে নাট্যাকর্ষণকে তরাদ্িত 
করার চাতুরী অবলম্বন ক'বে দর্শক মনকে পরিণতির দিকে উন্মুখ ক'রে 
তুলতে পেরে বুন্দান বেন এ ক্ষতিকে অনেকট। পূরণ করেছেন । 

বুন্দান বেনের পরবর্তী নাটক গ্য হোস্টেজ' স্বভাববাদবিরোধী 
ভিন্নশৈলীর প্রচেষ্টা, কিন্তু বিষয়বস্তব এক। এখানেও প্রধান চরিত্র 
মৃত্যুদণ্ডে দপ্ডিত। বৃটিশের অবিচারের প্রতিশোধবপে তরুণ ফৌজী 
লেসলি উইলিয়াম্স্‌ আই, আর, এ দ্বারা গুলিবিদ্ধ হ'তে যাচ্ছে। 
অন্যান্য চরিত্রর। বিবেচিত হবে এই শাস্তির প্রতিক্রিয়৷ অনুযায়ী । 
ও,কেসীর নেডের মত ( গ্ডামস অফ ফাদার) আই, আর, এর 
সভ্যরাঁও কতগুলি মৃত, পুরনো আদর্শ ও প্রথার শিকার। তাদের 
পাশাপাশি কিছু প্রতীক চরিত্র থাকবে যৌবন, অৎবুদ্ধি ও উদারতা 
প্রভৃতির গ্োতক হ'য়ে। একজন অতি উৎসাহী আই, আর, এ 
সভ্য। ডাবলিনে তার বাড়ীতেই নাটকের পটভূমি । সেঁমনে করে 
গুলি করে মারাটাই পবিত্র ধর্ম। 'হোস্টেজ' কে সে ধরে নিয়ে 
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আসবে দেই অফিসারটি আরো পাষণ্ড, যদিও সে গৌঁড়াপন্থী 
ক্যাথলিক। ডাবলিনের এ পানশালায় কিছু “দোদো” জাতীয় চরিত্র 
দেখা যাবে--নিগ্রো, গুপ্তচর, রাজকুমারী গ্রেস, ভগ মেয়ে-সাধু 
কুমারী গিল ক্রাইস্ট, স্থিরবুদ্ধি দেহ ব্যবসায়িনী মেগ। অপরপক্ষে: 
“হোস্টেজ' ও পরিচারিক। তরুণী টেরেসা শুভবুদ্ধি সম্পন্ন মানুষ৷ 

শেষ দৃশ্যে ককৃনি সেনাটি মুক্তি পাবা মাত দৈবাৎ ডাবলিন 
লজেরই একজনের অনিচ্ছাকৃত গুলির আঘাতে মার যাবে। 
অস্পষ্টভাবে শোন] যাবে তাঁর উদ্ধত উক্তি, “আমি একজন চোরা- 
পুলিশ। কেউ জানলেও আমি পরোয়া করি না”। পিয়ানোতে 
তখন বাজবে কোমল রাগের অনুরনন। 

নাটকে রাজনীতি, নীতিকথা, ব্যঙ্গ, সমাজশান্ত্র সবই যথাস্থানে 
পাওয়া যাবে। একজন সমালোচক বলেছেন, ৪ 8810 
০3095921529 আর একজন বলেছেন ৪ 120051091 
০5001895209 | কেমেদিয় দেল আর্ত বলেছেন কেউ যেন 
সর্বোপরি মনে পড়ে টাইনানের মত লব্বপ্রতিষ্ঠ নাট্যবিশারদের সন্সেহ 
রসিকতা আধুনিক নাটক সম্পর্কে, 0088109]- -০010108]-_ 
[715601105]-_0956019]- -£910109]-_501:1021- 07962586109] 
1709109]- 771510-1791]| বর্তমান নাটকে প্রায় পঁচিশটি গান 
আছে। “হোস্টেজ নিজেও গাইবে । গানগুলি নানা ধরনের-- 
বীভৎস উল্লাস, ব্যঙ্গ, প্রহসন, বিষাদ_-সবই আছে এই গানে। 
পানশালাটি মিউজিক হলের সঙ্গে তুলনীয়। ছুটি গান দর্শকেরা 
বারংবার শুনতে চেয়েছে £হ ৮1021551009 01902 010. 29101) 11152 
006 ৮0110. ও 001 102861), 71215 15 105 56105--*51 

একথা অননস্বীকার্ধ যে জোয়ান লিটুলউডের পরিচালনা! ও 
সহযোগিতার গুণেই ইংলগ্ডে ও আমেরিকায় বৃন্দান বেনের নাটক 
অভিনয় সফল হ'তে পেরেছে। ১৯৫৯ এ প্যারীর আন্তর্জাতিক উৎসবে 
শ্রেষ্ঠ অভিনীত নাটক হিসাবে পুরস্কারের অন্থতম অংশীদার তিনি। 

১৫ 


লরকার ট্র্যাজিক নারিকার৷ 


চিত্রশিল্পী, সঙ্গীতজ্ঞ, অভিনেতা, মঞ্চ-নির্দেশক ফেদেরিকে। গাধিয়। 
লরকা। ( ১৮৯৯--১৯৩৬ ) এ যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ গীতিকবি ও কাব্য" 
নাট্য রচয়িতারপেই অধিক পরিচিত। স্পেনের গৃহযুদ্ধে যেদিন 
গ্রানাদার বাইরে এই ছত্রিশ বছর বয়স্ক নির্দলীয় এক প্রতিভাদীপ্ত 
যুবককে গুলি ক'রে হত্যা করা হ'ল সেদিন অন্যায়ভাবে নিশ্চিহ্‌ করে 
দেওয়। হ'ল এক মহৎ সম্ভাবনাকে । 

লরক]1 লিখিত চারটি বিশিষ্ট নাটকের নাম £ 'য়ারমা» রাড ওয়েডিং» 
পয হাউস অব বার্নাভা এ্য।লবা॥ ও “ডন পেরলিম্পলিন+। 
“্রাডওয়েডিং নাটকটি আধুনিক ট্র্যাজিডি হিসাবে কিছু বৈশিষ্ট্ে 
চিহ্নিত। সংকট সংঘাতের উৎকণ্ঠা রচনায়, গদ্ভ ও কাব্যের তীব্র, 
বলিষ্ঠ, গীতিময় উচ্ছাসের সুষ্ঠু সমন্বয়ে, সুররিয়ালিস্ট চিত্রকল্পের 
ব্যবহারে ব্লাড ওয়েডিং, নাট্যান্থুরাগীদের প্রশংসা অর্জন করেছে। 
এখানে ভাগ্য বিপর্যয় ও হিংসাবৃত্তির রূপকল্প ব্যবহার করে লরকা 
ট্যাজিক প্রস্ততি রচনায় নতুন আঙ্গিকের এক সফল পরীক্ষা করেছেন। 
[ দ্রষ্টব্যঃ 77162 77562225 0175267200 21046 7.0102, শু 
019179100 10121) 2100 0:001021, 0,565 11 

অবশ্য মেটারলিঙ্কের নাটকের মত লরকাঁর কাহিনীর সকল 
ঘটনাই অশুভ ইঙ্গিতবহ, চরম বিপর্যয়ের জন্য পূর্ব প্রস্তাতির ঘ্যোতক। 
প্রভেদ শুধু এই যে, লরকার সংলাপে কামনার যে বহিচ্ছট। দেখা যায় 
তা কখনই মনোবলের কাছে জয়ী হয় না। ইচ্ছাশক্তি থেকেও তা 
বিচ্ছিন্ন নয়। রাড ওয়েডিং অবশ্য মনে করিয়ে দেয় আধুনিক 
নাটক, সাম্প্রতিক সাহিত্যিক ও দার্শনিক স্বভাঁববাদের শ্রোছে 
ভাসতে গিয়ে কি হারিয়েছে । তবে লরকার ট্র্যাজিক প্রস্ততি 
আঙ্গিক আধুনিক কাঁলের “সাম্প্রতিক ট্র্যাজিডি'র একটা প্রয়োজনীয় 


লরকার ট্র্যাজিক নায়িকারা ২২৭ 


অংশের ক্ষেত্রে সিঃসন্দেহে দিগন্তবিস্তার। উদাহরণস্বরূপ প্রথম 
অঙ্কের দ্বিতীয় দৃশ্বো লিওনাভোর শীশুড়ী যখন তার নাতনীকে ঘুম 
পাড়াচ্ছে, তখনকার গান ও শেষ দৃশ্যের বিলাপ, অথবা সেই 
অরণ্যদৃশ্ট, যেখানে মৃত্যু ও চাদকে মারাত্মক ছন্যুদ্ধের আগে রূপক 
হিসাবে ব্যবহার করা হয়েছে। 'য়ারমা নাটকের দ্বিতীয় অঙ্কে 
পাহাড়ী ঝর্ণার পাশে কাপড় ধোয়ার দৃপ্যটিও মনে পড়ে। 

কিন্ত লরকা যে গীতিনাট্যের কুম্মান্তীরণ পথ থেকে জঙ্গম 
বাস্তবতার পথে দ্রতবেগে এগিয়ে আসছিলেন তার প্রমাণ “গ হাউস 
অব বার্নাড আলবা”। এখানে পারিবারিক অহঙ্কার ও ব্যর্থতার 
ইতিহাস। অবণ্ঠ, কাব্যগুণ ও নাটকীয়তা, লরকার যা মৌলিক 
প্রতিভা, এই নাটকে অবহেলিত হয়নি । 

লরকার নাটকে একটি বিষয় বিশেষভাবে লক্ষণীয়। তাঁর তিনটি 
বিয়োগাস্তক নাটকেই দেখ। যায় ট্রযাজিডির উৎস নারী । নারীর 
জীবনেই আসবে মৃত্যুবহ বিপর্ষয়। মানবজীবনে নারীর সবচেয়ে 
বড় ভূমিকা পুরুষ ও শিশুকে ভালবাস । ্থ'ভাবিকভাবেই তাই 
ট্রাজিডি ও কমেডিতে নারীর মুখ্য বা অন্যতম মুখ্য ভূমিকা । 
লরকার নাটক এই ভূমিকার আর একটি আধুনিক স্বীকৃতি। 

ব্লাড ওয়েডিং নাটকে বিবাহ রজনীতে নববধূ তার পূর্ব প্রেমিকের 
সঙ্গে পালিয়ে যাবে । পরে তারা ধর। পড়বে এক অরণ্যে, সেখানে 
ছন্দযুদ্ধে .পরস্পরকে হত্যা করবে প্রেমিক ও স্বামী। শেষে 
দেখা যাবে প্রেমিকের স্ত্রী, নববধূ ও তার শাশুড়ী বিলাপ করছে। 
শ্রীক নাটকের ম্ত পূর্বঘটিত অপরাধের কাহিনীও আছে। 

নাটকের সংলাপ সংক্ষিপ্ততায় রসোত্তীর্ণ গানও আছে প্রচুর। 
মুন” ও “বেগার ওম্যান-এর ইংরেজী অনুবাদের কাব্য-সংলাপ থেকে 
কিছু অংশ উদ্ধত ক'রে লরকার আঙ্গিকের পরিচয় দেওয়া যেতে 
পারে। অরণ্য মধ্যে প্রেমিকরা ধরা পড়বে, স্বামী ও প্রেমিকের 
মধ্যে হবে ছন্বযুদ্ধঃ তখন £ 


২২৮ আধুনিক বশ্বনাচ্য-প্রাতভা 
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অবশেষে আবেগ ও শ্লেষ ও গীতিময়তায় প্লট সুষম সংহতি লাভ, 
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লরকার ট্র্যাজিক নায়িকারা ২২৯ 
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এখানে দেখি, লরকার স্থের্ঘ, সংযম, আনুষ্ঠানিক পুনরুক্তি, এসব 
নারীহৃদয় উৎসারিত বিলাপ-মগ্রতার মাধ্যমেই অভিব্যক্ত। 

'গ্য হাউস অভ বার্নার্ডা এ্যালবাঁঁকে লরকা। বলেছেন, % 15108 
21১00 70103212119 2. ৮111966 0 9799179. তিনি আরে। বলেছেন, 
40095200066 2065 26. 27762170560. 25 2. 701101021121510 
00010017)21705. 

বার্নার্ডার পাঁচটি কন্তা_বিশ থেকে উনচল্লিশ তাদের বয়স। 
বার্নার্ডা উগ্রচণ্ড। প্রকৃতির । তার বৃদ্ধা মার বয়স আশি, উন্মাদ। 
তাকে তালা বন্ধ ক'রে রাখা হ'লেও নাটযক্রিয়াকে উত্তপ্ত করার 
জন্যই বোধহয় সে মাঝে মাঝে পালিয়ে যায়। পরিবারের বন্ধু ছজন 
স্্রীলোকও আছে নাটকে । আর আছে শোকাভিভূত ছু-শত নারী 
সম্বলিত কোরাস। 

বার্নার্ডার স্বামী সম্প্রতি মারা গেছে। বড় মেয়ে অগান্িয়াস 
পঁচিশ বছরের যুবক পেপে-এল-রোমানো'র প্রায় বাগদ্রত্তা। এমনকি 
শব সংকারের সময়ও দেখ! যাবে স্ত্রী চরিব্রগুলি পুরুষ চরিত্রগুলির 


২৩৪ আধুনিক _বিশ্বনাট্য-প্রতিভা 


সঙ্গে অর্থবহ দৃষ্টি বিনিময় করবে.। রাত্রে পেপেকে জানলায় ফড়িয়ে 
প্রেম নিবেদন করতেও দেখ যাবে। কিছু ময় অগান্টিয়াস-এর 
জন্য ব্যয় করলেও, আসলে সে সর্বকনিষ্টা আদেলার প্রতি আকৃষ্ট। 
আর অগান্টিয়াস তার পিতার সম্পত্তির অধিকাংশই উত্তরাধিকার ত্র 
পেয়েছে। 

প্রথম দৃশ্যে দেখ! যাবে সেই উন্মাদ বৃদ্ধাকে যে পরিচারকের দৃষ্টি 
এড়িয়ে পালিয়ে এসেছে । এখানে সংলাপ গ্ঠ ভাষায় রচিত £ 

মারিয়! জোসেফা বিয়ে করব বলে পালিয়ে এসেছি! আমি 
একজন সুপুরুষ সাগরতীরবাসী লোককে বিয়ে করতে চাই। কারণ 
এখানে পুরুষেরা মেয়েদের কাছ থেকে পালিয়ে যায়। 

বার্নার্ডা__-আঃ মা, চুপ করনা ! 

মারিয়। জোসেফা- না» না, আমি চুপ করব না। আমি এইসব 
ধুলোমুখী, বিয়ের জন্তে উন্মুখ কুমারী মেয়েদের মুখ দেখতে চাইন!। 
আর আমি আমার শহরের বাড়ীতে ফিরে যেতে চাই। বার্ন, 
আমি চাই একজন পুরুষ, যাকে বিয়ে ক'রে সুখী হব। 

বার্নার্ডা_একে তালা বন্ধ করে রাখ। 

এবার প্লট জমে উঠবে । পোনিকা পরিবারের বন্ধু, মেয়েদের 
গল্প শোনাবে কেমন করে সে তার স্বামীকে সামলায়। সে বলবে 
বিয়ের হপ্ত। ছুই পরেই স্বামীরা অন্য মানুষ তখন মেয়েদের কি কর 
উচিত £ 

আমেলিয়া তুমি স্বামীর এই ব্যবহার পছন্দ করেছিলে? 

পোনিকা আমি তাকে সামলাতে শিখলাম ! 

মার্টিরিও--একথ। কি সত্যি, তুমি কখনে। কখনে। তাকে মারতে । 

পোনিকা- হ্যা, একবার আমি তার একটা চোখই উপড়ে 
নিয়েছিলাম । 

ম্যাগডালেনা-_-সব মেয়েদেরই এ রকম হওয়া উচিত ! 

পোমিকা- আমি তোমার মার দলে। একবার লোকটি আমায় 


